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“ELEVANDO EL ESPACIO PUBLICO”

- Condensador urbano -

1. Introduccion
Proyecto de investigacion:

Proyectar es pensar, reflexionar y decidir, responder, idear, analizar detenidamente todos los
datos existentes y luego diagnosticar un problema para finalmente resolverlo. Un proyecto de arquitectura es
el desarrollo de una idea que es el resultado de un largo proceso, una idea con capacidad de ser construida,
como lo es todo proceso de investigacion, que tiene siempre una finalidad y un resultado concreto. Un
proyecto de arquitectura no es un mero trazado de dibujos. Proyectar es dar una respuesta unitaria a una
multitud de preguntas, es dar una respuesta sencilla a una pregunta compleja, es tomar una decision ante
diversas posibilidades, es generar una idea que materializada, formalizada, sea capaz de resolver todas las
cuestiones.

Para proyectar es necesario conocer bien el problema. Conocer cémo ha sido resuelto a través de la historia y
como es el lugar, los condicionantes, los requisitos, las condiciones existentes, los deseos de quien hace el
encargo y las nuevas tecnologias que hacen posible encontrar nuevas soluciones. Proyectar requiere
investigar.

La idea es entendida como el resultado del primer paso de la investigacién. Debemos conocer a fondo todos
los factores que concurren para poder dar el diagndstico mas certero, que eso es lo que entendemos como
idea del proyecto. Esta necesita un tiempo de investigacion.

A continuacion desarrollaremos nuestro trabajo de investigacion proyectual - TESIS. Realizamos un camino de
investigacion de necesidades de la sociedad, estudio de antecedentes de edificios similares en el resto del
mundo, buscamos y pensams cudl seria el mejor lugar para ubicar el proyecto y por qué; preguntandose y
preguntando a las personas qué necesitan y elaboramos un programa que respondiera de la mejor manera a
todas estas pautas y condicionantes impuestas por el lugar, la época histérica en la que vivimos, la sociedad y
por nosotras mismas.

1.1. Planteo del problema - titulo tesis:

Realizamos un proyecto de caracter publico que sea entendido como extensidén del espacio
urbano, que posibilite comunicacién e integraciéon entre los ciudadanos, que pueda ser apropiado por los
mismos, dando respuesta a las necesidades de equipamiento del area y la ciudad. Hablamos de un EDIFICIO
HIBRIDO, con caracteristicas de condensador urbano, que integre en el mismo tematicas de recreacidn,
cultura y educacién. La intencidn del edificio puede ser entendido bajo el nuevo concepto de biblioteca.

Como punto de partida, tomamos el darea urbana de la provincia de San Juan, ya que consideramos que la
misma posee una densidad elevada, que, si bien cuenta con equipamiento general, creemos que es necesario
potenciar, mejorar y sumar espacios que complementen las tematicas que no llegan a satisfacer plenamente la
demanda de los usuarios. Si bien el centro de la Ciudad de San Juan se encuentra consolidado, encontramos
obsolescencias funcionales y corazones de manzana que pueden ser utilizados para intervenir, ya que cuentan
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con todos los servicios y la infraestructura necesaria para su uso, sumado a las ideas de sustentabilidad y
compacidad de la ciudad.

Debido a esto, decidimos para nuestra tesis, el titulo de “ELEVANDO EL ESPACIO PUBLICO - CONDENSADOR
URBANO.”

1.2 Justificacion - lineas de pensamiento en la arquitectura

Trataremos de justificar la eleccion del tema de nuestra tesis, y las intenciones que tenemos con
ella a través de los siguientes conceptos y lineas de pensamiento:

° Compacidad

Los conceptos de “concentracion y dispersion” se encuentra en el origen de la planificacion urbana moderna,
al igual que el debate por la compacidad urbana. Encontramos en la historia propuestas urbanas como Garden
City, que limita las densidades urbanas y dispersar las las ciudades en el campo; luego destacamos en
contraposicién las propuestas de densificacién de Le Corbusier, quien planteaba aumentar la densidad a
valores inéditos en determinados puntos creando “torres sobre parques”.

En la segunda mitad del siglo XX, estos modelos fueron criticados por los planteamientos del CIAM y ellos
plantearon innovaciones espaciales a menor escala, para la solucién de problemas sociales.

Sin embargo, a fines del siglo XX, el problema de la gran escala metropolitana y los debates acerca de la
factibilidad y conveniencia de operar sobre la forma urbana a ese nivel cobraron nuevamente vigencia, esto
sucedié debido a los consumos energéticos y la contaminacién ambiental como dos grandes temas de la
planificacién y gestién urbana.

A partir de las crisis energéticas y el cambio climatico, la sustentabilidad se volvié un tema prioritario, por lo
que en el centro del nuevo debate sobre la forma urbana sustentable se ubicé la relaciéon entre densidad
urbana y consumo energético.

De este modo las politicas de planeamiento urbano buscan evitar la dispersién humana y favorecer la idea de
ciudad compacta. El objetivo es incrementar el area construida y las densidades residenciales, e intensificar
las actividades econdmicas, sociales y culturales urbanas con el fin de conseguir:

1. Mayor uso del transporte publico, y en consecuencia gran ahorro energético.

2. Viajes mas cortos, distancias caminables y/o recorribles en bicicleta, menores costos y menos
polucién.

3. Mayor diversidad e interaccidn social, mayor oferta cultural, usos mixtos, vitalidad urbana.

4. Preservacién del campo y ambitos naturales.

5. Reutilizacién del espacio consumido por automaviles.

6. Mejor utilizacion de la infraestructura existente, y menores costos para la construcciéon de nueva
infraestructura.

Lo que buscamos es una ciudad compacta con mayor diversidad e interaccién social, mayor oferta cultural,
usos mixtos, vitalidad urbana. Por todos los puntos antes mencionados elegimos el terreno para implantar
nuestro proyecto de tesis, que se encuentra en el centro de la ciudad y que hoy en dia tiene una funcion
obsoleta, y creemos que con el lograremos implementar en San Juan estos conceptos de ciudad compacta.

° Sostenibilidad
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La arquitectura sostenible es aquélla que tiene en cuenta el medio ambiente y que valora, cuando proyecta los
edificios, la eficiencia de los materiales y de la estructura de construccién, los procesos de edificacién, el
urbanismo y el impacto que los edificios tienen en la naturaleza y en la sociedad. Pretende fomentar la
eficiencia energética para que esas edificaciones no generen un gasto innecesario de energia, aprovechen los
recursos de su entorno para el funcionamiento de sus sistemas y no tengan ningln impacto en el medio
ambiente.

El actual derroche de energia y emision de efectos invernaderos en acelerado crecimiento no pasa solo por lo
urbanistico, pero si es verdad que tiene cierta responsabilidad, el transporte representa un 35% de consumo
energético, y el sector residencial es otro de los principales agentes.

El disefio responsable y sustentable se plantea reducir algunos de los pardmetros que inciden en el
problema: a través de politicas de densificacién y compactacién de tejidos urbanos, introduccion de
actividades complementarias, promocién de desplazamientos peatonales y ciclista, apoyo y coordinacién del
transporte publico, y aprovechamiento solar pasivo. Este disefio deberia facilitar la vida cotidiana,
disminuyendo distancias, integrando actividades, haciendo atractivo y accesible el espacio publico mas
significativo.

Es indudable la importancia que tiene el espacio publico (calles, avenidas, espacios libres). la importancia en
razén de la funcién, como elemento que facilita accesibilidad rodada y peatonal a los distintos usos y
actividades, pero también como marco urbano y lugar simbdlico de integracién civico-social.

° Accesibilidad y universalidad

Dejando de disefiar para el hombre “ideal” o de Vitruvio de Leonardo Da Vinci, para contemplar la diversidad
humana. Estas tendencias surgen principalmente de la mano de tratados internacionales, tendientes a la
eliminacién de todas las formas de discriminacion contra las Personas con Discapacidad. donde el Estados
debe asegurar la igualdad de oportunidades para las personas con discapacidad, especificamente para nuestro
ambito profesional, la accesibilidad universal.

La accesibilidad implica disefiar y construir entornos para que puedan ser utilizables por todos, en
condiciones de seguridad y maxima autonomia.

La accesibilidad es Acceder a un medio fisico adaptado para la diversidad de circunstancias que pueda
experimentar un ser humano, es dar opciones de respuesta a necesidades planteadas por usuarios especificos,
tales como: adultos mayores, personas con discapacidad, madres en periodo de gestacion, nifios, trabajadores,
etc. entendemos mas la accesibilidad cuando comencemos a comprender mejor al ser humano y su
diversidad.

La frase de Tadao Ando, “la arquitectura sélo se considera completa con la intervencién del ser humano que la
experimenta”, resume el espiritu que el profesional de la arquitectura debe buscar en la materializacién de sus
ideas, incluyendo a todos los seres humanos sin distinciones de sus capacidades funcionales. Es importante
tener una visidén integral de la diversidad humana y su relacidn con la arquitectura, contemplando las
necesidades de los diferentes usuarios de la comunidad.

El término disefio universal se refiere al desarrollo de productos, entornos y edificios que permiten
accesibilidad de uso a la mayor cantidad de personas. A través del disefio universal, todas las personas
deberian de poder disfrutar de espacios o actividades sin necesidad de tener que ajustarlos a sus condiciones
particulares o de realizar mayor esfuerzo.

Queremos disefiar bajo este precepto y permitir la igualdad de uso, la flexibilidad (que se pueda usar de
diferentes maneras), el uso intuitivo (que no requiere instrucciones de uso) y la seguridad. Promocionar la
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accesibilidad y la supresiéon de barreras arquitectdnicas nos parece no solamente una necesidad para las
personas discapacitadas sino una ventaja para todos los ciudadanos, y una forma mas de integracién social.

° Acupuntura urbana

La acupuntura urbana es una serie de intervenciones de pequefia escala, altamente focalizadas, que tienen la
capacidad de regenerar o iniciar un proceso de regeneracién de espacios muertos o dafiados a su alrededor.

Esta estrategia considera a las ciudades como organismos vivos que respiran y sefiala areas especificas que
necesitan una reparacién. Los proyectos sostenibles, por tanto, sirven como agujas que revitalizan el todo
mediante la curacion de las partes.

Creada por el arquitecto y tedrico social finlandés Marco Casagrande, esta escuela de pensamiento evita
grandes proyectos de renovacion urbana en favor de un enfoque mas local y colectivo que, en una época de
presupuestos y recursos limitados.

Buscamos que nuestro proyecto forme parte de una red de espacios publicos y espacios culturales de San Juan,
gue sea una intervencion que le otorgue aire y vida a la ciudad, una “aguja revitalizadora”.

[ Aporte social

El aporte social que con el proyecto queremos lograr es el de espacios publicos para el encuentro con otros, el
andlisis de esto surge a partir de problemas urbanos como la contaminaciéon del ambiente, la pobreza, la
inseguridad, la falta de transporte adecuado y el trafico cadtico, y la discriminaciéon social, compartidos por
todos y que también son generados por el conjunto de la sociedad al perder de vista la nocién de solidaridad,
convivencia, civilidad, etcétera; fendmenos que adquieren sus perfiles particulares de acuerdo con el nivel
socioecondmico y cultural de los grupos sociales cuya responsabilidad se diferencia por sus formas de
organizacién y el alcance de sus acciones. Estos problemas se evidencian en los espacios publicos de las
ciudades y han sido por muchos afios objeto de atencidon de distintos gobiernos, aunque no siempre de
manera integral.

Buscamos entonces integracion social a través de la cultura, arte, trabajo, musica, educacion, en espacios
compartidos, gratuitos y publicos, que fomenten la unidn y el trabajo en equipo, asi como el respeto vy la
apropiacion estos lugares, creemos que esto es lo que nuestro proyecto aporta a la sociedad.

° Habitabilidad - como fin dltimo y esencial de la arquitectura.

Se puede decir que no existe una razon de ser o definicion mas pura de la arquitectura que la habitabilidad,
palabras intimamente relacionadas y co-dependientes. La palabra habitabilidad, de acuerdo a la definicién de
la Real Academia de la Lengua es la “cualidad de habitable”. El término Habitar deriva del latin habitare que
significa “ocupar un lugar” o “vivir en el”.

Arquitectura es el arte de construir y crear espacios que se ocupa directamente de proporcionar los espacios
en los que el hombre habita; la habitabilidad determina y diferencia a la arquitectura de todas las otras artes
del mundo.

La arquitectura es el espacio habitable por excelencia. Los objetos arquitectdnicos son simples medios o
instrumentos que no tienen su fin en ellos mismos. Su finalidad va mas all3, consiste en la satisfaccién de las
necesidades espaciales del hombre habitador. En otras palabras, lo “habitable” es el concepto rector de todo
proceso de disefio arquitectdnico. El habitar es una caracteristica fundamental del ser humano. E/ hombre, al
ser el habitador de los espacios creados por la arquitectura se convierte en el centro, el por qué y para qué del
hacer arquitectonico.
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Si bien no puede haber arquitectura si no se procura la habitabilidad, si puede haber habitabilidad sin
arquitectura. La habitabilidad es una cualidad del espacio que se fundamenta en multiples aspectos mas alld
de los elementos arquitectdnicos. Un lugar puede ser habitable o vivible si tiene caracteristicas afectivas no
necesariamente fisico espaciales. Sabemos que todos los espacios, naturales o artificiales son potencialmente
habitables a su manera. Sin embargo, mientras que en los espacios naturales es realmente indiferente si estan
o no habitados, los espacios arquitecténicos, sin excepcion alguna, necesitan ser habitados, de lo contrario, la
arquitectura pasa a ser una obra puramente escultdrica.

Para Louis I. Kahn “la arquitectura es la creacion meditada de espacios que evocan la sensacién un uso
apropiado”.

Kahn habla de creacion, no habla de construccion. Crear y construir no es lo mismo. Segun la RAE una de las
definiciones de «crear» es dar vida a algo, en sentido figurado. Es evidente que se puede crear un espacio,
darle vida, sin construir nada en absoluto. La creacion de espacios no pasa forzosamente por la construccién.
Kahn continua, y dice que estos espacios deben evocar la sensacién de un uso apropiado. Cualquier espacio
arquitecténico ha sido creado para ser usado, para ser habitado. Parece |dgico pensar entonces que no tiene
ningun sentido crear-construir espacios si éstos no van a ser usados.

Es importante la apreciacién de Kahn sobre el uso; dice que éste debe ser apropiado. Kahn estaba en contra
del funcionalismo: para él, la forma no debia seguir a la funcién. Mas que hacer cocinas, dormitorios, salas de
estar o estudios, se trataria de hacer habitaciones cuya forma, luz, etc., evoque un uso apropiado. Deberia ser
el usuario y no el promotor quien eligiera el uso de una habitacién, quien eligiese, en ultimo término, cémo
habitar su propio hogar. Como dice Kahn, se trataria de evocar, no de restringir, el uso de los espacios.

En nuestro proyecto de edificio hibrido, lo que buscamos es que las personas lo habiten segin sus
propias necesidades, y que el edificio sea capaz de responder, adaptarse y ser flexible a la mayoria de
estas.

Con esto queremos decir que lo que pretendemos ,con el uso de nuestro edificio, lograr responder a las
necesidades de cada usuario. Que cada un de ellos logre encontrar en el espacio lo que estd necesitando
(un lugar de trabajo, de estudio, de recreacidn, un lugar de reunién, de estar, de lectura, de oseo, de
juego, de investigacidn, de informacion, de aprendizaje, etc) Y hacerse duefio del lugar.

Deseamos que el que habite el edificio se encuentre en confort, se apropie del lugar, y lo habite
conforme a sus necesidades, logre realizar las actividades que le surjan, y que a su vez el edificio pueda
brindarle la mayor cantidad de herramientas para que el sujeto logre cumplir dicha actividad.

Queremos que se transforme en Espacio Urbano aprovechado, usado y habitado por ciudadanos de todas
las edades y clases sociales, disponible para ellos en todo momento.

1.3 Objetivos

Estableciendo de esta manera una serie de objetivos que creemos importante lograr. Dichos
objetivos los dividimos en dos, uno general y abarcativo y cinco mas especificos. Estos son :

General

° Desarrollar un proyecto urbano publico, cultural y recreativo, compuesto por amplios espacios e
instalaciones con programas sociales, de trabajo y educacion, que posibiliten la integracion social y el
encuentro.
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Especificos
° Proponer un espacio publico que posea accesibilidad y equipamiento urbano necesario para
cumplir con las demandas de los habitantes de la ciudad de San Juan.
° Proyectar un edificio hibrido contemporaneo que respete el clima de la provincia, adoptando
caracteristicas sustentables.
° Generar espacios publicos de trabajo colaborativo, estudio y recreacién, que permitan la
integracion social, el encuentro y apropiacion de los ciudadanos.
° Proyectar un sistema estructural especifico, que posibilite la generacién de espacios que puedan

ser habitados segun las necesidades cambiantes de la poblacién, siendo el edificio capaz de responder,
adaptarse y ser flexible a la mayoria de estas.

° Posibilitar por medio de las caracteristicas de un edificio hibrido (flexibilidad, escala y desarrollo
aprogramatico), la creacidn temporal de espacios de salud que sirvan como apoyatura al sistema de salud
actual, en el cual se puedan llegar a disponer de camas y espacios de internacién o aislamiento que
requieren casos de urgencia sanitaria como la actual debido a Covid-19; como asi también el uso del
edificio como parte del programa de Emergencia Sismica de la provincia de San Juan.

En los ultimos dias estamos viendo cdmo el sector de la salud estd particularmente afectado y exigido por

el Covid-19. En diversas ciudades a lo largo del mundo, se estan construyendo unidades temporales de
atencion y hospitales provisionales. Es por esto que la arquitectura hospitalaria, cuyo planteamiento se
centra especificamente en dar respuesta a necesidades sociales y de cardcter sanitario, debe encontrar
soluciones de urgencia para mejorar las condiciones tanto de pacientes como de personal médico.
Conceptos como el acceso universal o la disgregacién de los enfermos para evitar contagios en masa son
algunas de las mejoras planteadas.

Siempre fue un tema fundamental para el sector de la arquitectura, pero la preocupante actualidad provoca
que, de ahora en adelante, ademas de ser una herramienta para crear entornos con tecnologia de vanguardia,
accesibles y al mismo tiempo confortables, deberd tener mas presente si cabe las condiciones de seguridad
sanitarias para desarrollar las funciones oportunas de contencion de futuras epidemias.

“Necesitamos repensar completamente nuestro papel como profesionales de la arquitectura. ¢Seremos todos
necesarios en este sector? Pienso que no. En Italia, somos 153,000 y la arquitectura todavia es vista como un
servicio de lujo. El coronavirus cambiard las mentes y las prioridades de las personas para siempre, y las mias
también. Esta es una gran oportunidad para definir lo que mi proyecto realmente estd aportando a la vida de
otras personas.” - Francesca Perani, arquitecta italiana.

En relacién a nuestro trabajo, somos conscientes del potencial de los edificios hibridos como estructuras
capaces de influenciar o potenciar areas de centralidad urbana. Estas areas son lugares de consumo vy
actividad urbana, de gran conectividad y accesibilidad, y deben proveer adecuados espacios para sentarse,
elementos identificables y ser lo suficientemente flexibles para adaptarse a las necesidades y deseos de los
diferentes usuarios. Como base para lograr una flexibilidad funcional que responda a los fines del edificio, se
requiere un estudio de la estructura del mismo. Y creemos que alli radica el mayor potencial de nuestro
proyecto en cuanto a las necesidades de respuesta por parte de la Arquitecturay el Urbanismo.

Consideramos la posibilidad de que nuestro edificio hibrido por medio de sus caracteristicas de insercion,
flexibilidad, escala y desarrollo aprogramatico, posibilita la creacidon temporal de espacios de salud que sirvan
como apoyatura al sistema de salud actual, en el cual se puedan llegar a disponer de camas y espacios de
internacién o aislamiento que requieren casos de urgencia sanitaria como la actual debido a Covid-19. Ya que
hacer edificios de salud que faciliten el desarrollo de los procesos asistenciales, la optimizacion de los recursos
humanos y materiales, requiere sobre todo, de flexibilidad para hacer centros sostenibles y rentables.
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Al mismo tiempo, la Provincia de San Juan es la zona de mayor actividad sismica del pais, y es deseable que de
producirse un terremoto destructivo, que es bastante probable en la provincia, ya que se han registrado cinco
de ellos en 100 afios (1894, 1941, 1944, 1952, 1977), existan instalaciones que sigan prestando servicio,
porque pueden ser utilizadas como salas de recepcion y tratamiento de heridos (hospital de campana), o
como albergue para damnificados.

Hoy en dia existe un Plan de Respuesta a Riesgo Sismico para San Juan, desde La Secretaria de Proteccién Civil
y Abordaje Integral de Emergencias y Catastrofes junto a la Direccidn Provincial de Proteccién Civil, y se
considera necesario hacer no sélo un correcto diagnéstico de la infraestructura edilicia educacional publica,
proponiendo las refacciones, consolidaciones y remodelaciones pertinentes, sino también definir qué
edificios, principalmente escolares, formarian parte de la red critica esencial para la emergencia.

Desde nuestra actividad proyectual consideramos que, de la misma manera en que la flexibilidad y
caracteristicas del edificio que planteamos como tema de tesis puede dar respuesta a una emergencia
sanitaria como la de Covid-19, también puede ser utilizada para casos de emergencia sismica en la provincia.

1.4 Metodologia

Los métodos de investigacion y desarrollo de esta tesis, nacen por la idea de una intervencién
arquitectonica que proyecta un espacio social, recreativo y cultural para la ciudad de San Juan. Por esto
creemos que la metodologia de trabajo debe orientarse a la construccion del contexto del sitio, su analisis
y la propuesta de disefio que se adapte a los objetivos por alcanzar.

Dividimos el trabajo a realizar en tres grandes fases las cuales son:

1. Anadlisis contextual: En la primera fase analizaremos los aspectos contextuales y antecedentes de
edificios similares al propuesto, para que estos logren aportar las teorias detras de los componentes, fallos
y aciertos, y actores mds importantes de intervencion. generando de esta manera un marco tedrico, y una
primera idea de con que deberia contar el programa del edificio.

2. Anadlisis del sitio: En esta fase pensamos realizar un estudio y diagndstico del sitio, area urbana.
Tomando en cuenta su aspecto histérico, su ubicacion, accesibilidad, relacion con espacios de
caracteristicas similares o complementarias en la ciudad, estudio de espacios publicos existentes, etc.
Siempre empezando por el gran san juan, bajando a una escala barrial, en donde se encuentre el terreno.
y por ultimo del terreno en si.

3. Propuesta: acd nos centraremos en el disefio en si, con los conceptos adoptados el realizar el
marco tedrico, y las pautas y condicionantes que nos dictd el andlisis del sitio. Sera todo el material grafico
de la propuesta, los aspectos fisicos de esta, su materialidad, estructura e instalaciones.

1.5 Disefio participativo

Como parte de la metodologia creemos necesario destacamos la importancia y la necesidad del disefio
interdisciplinar en la Arquitectura, por lo que, en base a nuestras intenciones proyectuales de edificio hibrido
de caracter publico, con actividades recreativas, educacionales y culturales, creemos necesario la intervencion
de profesionales actuantes en los siguientes campos:
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° Ingenieria: dado su enfoque cientifico, practico y sistematico para disefar estructuras.
° Disefio industrial: como disefiadores de objetos, en una escala menor, y abocada al detalle y el confort

ergonomeétrico.

° Paisajismo: para enriquecer los lugares para que sean funcionales, sostenibles y apropiados para las
necesidades ecoldgicas y humanas. Tanto en el disefio de espacios abiertos y publicos de ciudades, la
planificacién de oficinas corporativas y la rehabilitacién de lugares degradados.

° Sociologia: no solo para que la sociedad o el individuo como tal vean el disefio, sino también porque
acarrea toda una historia del ser humano, la importancia de no perder de vista el yo histérico que tiene la
sociedad, y la importancia de que es lo que busca para mejorar su condicidn de vida, no perder de vista su
comportamiento, su forma de trabajo, su forma de divertirse, porque a través de ello vas creando espacios y
ambientes para su mejor desarrollo, ademas tener en cuenta que lo que creamos forma parte ya de la
sociedad e influye en su comportamiento.

° Psicopedagogia: dada la necesidad de repensar el espacio educativo adaptandolo a los
requerimientos actuales de la sociedad del conocimiento, reflexionando sobre el soporte arquitectonico desde
un punto de vista integrador entre ambas disciplinas, ya que acompafian al individuo en su manera de percibir
y actuar sobre el mundo, determinando en gran medida sus inteligencias fisicas, emocionales y sociales.

° Psicologia: ya que los ambientes disefiados pueden influir en los estados de animo de los habitantes
de los mismos, sin importar si éstos estdn destinados a intereses privados, publicos o institucionales. Muchas
veces se disefian recintos sin tomar en consideracién las emociones, las caracteristicas de personalidad y el
tipo de cultura de origen de quienes posteriormente ocuparan los espacios proyectados. Es necesario que el
proyecto definitivo permita reflejar la personalidad de los habitantes y que sientan que ese espacio es parte
de ellos mismos.

° Trabajadores sociales: ya que es una profesién que hace referencia fundamentalmente a las practicas
sociales, priorizando la accidn social o la intervencion en lo social, al igual que lo hacen la Educacién, la
Medicina, las Ingenierias y la Arquitectura.

Para el desarrollo de nuestro trabajo de tesis, nos interesa saber también qué piensa la gente a cerca de la
necesidad y el uso de espacios publicos como primera medida, esto nos significa un gran aporte desde el usoy
la necesidad. Aporte desde otra mirada y perspectiva diferente a la nuestra y a la de los profesionales antes
mencionados. Hacer del disefo un disefio participativo.

Nosotras consideramos que el espacio publico es sumamente importante y es una tendencia mundial hacer de
las ciudades lugares mds peatonales y publicos, de lo que fueron hace unos afios (ciudades pensadas mas para
el automoévil que para la gente). Pero necesitamos saber si el comin de la gente esta al corriente de la
importancia de dichos espacios, si los usa, si le gustaria usarlos mas, o si realmente no le interesa.

Somos conscientes que cambios urbanos y nuevas tendencias de edificios como este en el mundo por lo
general fueron criticados y no entendidos al principio, o a penas fueron planteados y propuestos. Pero aun asi
creemos en la importancia de estos y en los beneficios sociales que estos traen y creemos que vale la pena
intentar hacer entender la necesidad de uno.
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Por esto queremos realizar encuestas, destinadas al publico en general, para estar al corriente de lo que
piensan y necesitan. Para saber si son conscientes de la falta de espacios publicos en la ciudad. Y también para
saber si hoy en dia utilizan espacios de estas caracteristicas y si les gustaria tener un edificio a su disposicién
con las caracteristicas que estamos planteando. De esta manera hacerlos participes del disefio, de las
actividades que en el programa se establezcan, hacerlos duefios y responsables del proyecto, y que de esta
manera lo cuiden y utilicen.
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2. Marco Tedrico - Contextual
2.1. Espacio Publico
éQué es el espacio publico?

El espacio publico es todo espacio que nos permite conectarnos. El ser humano realiza muchas actividades
tales como trabajar, dormir, caminar, pensar, conversar o descansar. Cada una de estas actividades
requiere su espacio. Ese conjunto de espacios vitales que necesita el ser humano podria definirse en tres
categorias:

-Espacios privados: son los utilizados exclusivamente por una persona, como habitacién, cubiculo o gabinete.

-Espacios semipublicos: son escenarios en los que se permite la presencia de seres humanos de forma
selectiva y controlada, ya sea desde espacios familiares hasta centros de trabajo.

-Espacios publicos: son zonas del entorno humano en las que el encuentro entre los miembros de una
comunidad, se da en forma indiscriminada, pero bajo controles de orden en general, como es el caso de las
plazas, estaciones, mercados, centros de servicio, bibliotecas, escuelas, hospitales; asi como también las vias
de circulacién abiertas, calles, parques, etc.

Estos espacios de convivencia, posibilitan el derecho de las personas a movilizarse con total libertad, donde
este espacio no puede ser restringido por criterios privados, y sobre todo de propiedad gubernamental, por lo
que el espacio publico es aquel de propiedad publica, con total dominio y uso publico.

Cada espacio de estos esta en intima relacion con la cultura que ocupa cada sitio en especial, y forma un
espacio de conexidn, en el que se permite la presencia de otros individuos, que deben ser respetados
mutuamente. Esta convivencia da vida al surgimiento de la comunidad y sus jerarquias, que se logra con un
proceso de disefio objetivo del espacio publico.

El resultado de esta intervencién es lo que conforma el desarrollo urbanistico y sostenible de nuestra ciudad,
tomando en cuenta las muchas variables que condicionan el comportamiento de las personas en los espacios
publicos de acuerdo con su disefio, la calidad de sus funciones, y el lugar donde se localicen.

2.2. Edificios Hibridos
¢COmo surgen los edificios hibridos?

Es dificil establecer un momento concreto para el surgimiento de los edificios hibridos ya que las
construcciones polifuncionales han sido parte de la ciudad desde la Antigliedad y no se puede distinguir un
acontecimiento particular que marque la transicion del edificio de usos mixtos al hibrido. Estos surgieron
como respuesta a las condicionantes de su entorno, pero sin una intencionalidad de producir un edificio
hibrido ya que no existia el concepto como tal. El término hibrido se incorpora al discurso arquitecténico en
el afio 1985 cuando Joseph Fenton en su publicacion Pamphlet Architecture 11 reconoce una nueva clase de
edificios dentro de las construcciones plurifuncionales. Aqui, Fenton los identifica y les adjudica el término de
hibridos haciendo una catalogacidn retroactiva de obras construidas que seguian ciertos pardmetros que,
segun él, convertian al simple edificio de usos mixtos en un hibrido.

Raymond Hood como precursor de “edificios hibridos”

Raymond Hood (29 de marzo de 1881 — 14 de agosto de 1934), concibe y disefia edificios hibridos mediante
planteos que abarcan tanto concepciones modernas de las necesidades de la ciudad como ideas utépicas de la
ciudad del futuro. Hood mira al presente como una época de cambio que requiere respuestas particulares,
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pero no recurre a una ruptura total con el pasado como plantea el Movimiento Moderno. Hood concibe a la
ciudad como un elemento orgdnico en constante cambio que prospera y crece gracias a la congestién . La
busqueda de esta congestion es una de las principales preocupaciones que se repite en los proyectos de Hood
y que busca lograr mediante una correcta conjugacién de los edificios en la trama urbana y de los espacio
publicos y privados y la movilidad que surge entre ellos. Teniendo relacién con las grandes presiones
inmobiliarias en las ciudades que buscan la maxima explotacion del suelo.

En su obra “Una ciudad de torres”, reemplaza los edificios existentes que ocupan la totalidad del predio por
torres mas pequefias aisladas cada una en su terreno, esta vision para la ciudad no presenta grandes
modificaciones frente a la realidad existente, sino que, en cambio, busca adaptar la morfologia actual. De
esta forma se recupera parte de la privacidad de los edificios y cada uno se convierte en un elemento mas libre
dentro de la trama urbana sin perder la congestién que caracteriza a la ciudad y que es necesaria para
mantener la vitalidad de esta (Koolhaas, 1978).

Su siguiente planteo fue realizado en 1931, “La ciudad bajo un mismo techo”, donde plantea aumentar la
concentracidon que se reconoce como un aspecto fundamental de las grandes metrépolis. Este proyecto,
convierte a la ciudad en una serie de enormes edificios polifuncionales donde los habitantes viven y trabajan,
eliminando la necesidad de circulacion horizontal en favor de la circulacién vertical. Estos edificios se
conforman con viviendas, oficinas e industrias, hoteles, tiendas, teatros y clubes nocturnos cual pequefias
ciudades autdnomas. También en 1931, Hood publicé “Manhattan 1950” donde desarrolla aun mas el planteo
de “La ciudad bajo un mismo techo” transformando los edificios en Montafias, mega estructuras que acttdan
como ciudades independientes, ubicadas en puntos clave de la trama donde se da la interseccion de grandes
avenidas, cada 10 manzanas aproximadamente.

~En estos planteamientos de Hood se observan las primeras concepciones de un edificio hibrido tal como es
concebido hoy en dia, donde programas de naturalezas distintas se ven contrapuestos dentro una misma gran
estructura y los limites entre el espacio publico y privado se vuelven difusos.™

Rockefeller Center: precursor del edificio hibrido

Parte de su produccion arquitectdnica de Hood, se centra en la construccién de este tipo de edificios. El mas
significativo de sus proyectos tanto por su escala como por su notoriedad es el Rockefeller Center, donde el
arquitecto vuelca gran parte de su discurso tedrico, convirtiendo este proyecto en un ejemplo construido de la
utopia de Hood para la ciudad de Nueva York.

Fue construido entre 1931 y 1939, e ignora los estandares establecidos por el Movimiento Moderno y el CIAM
que eran fuertemente implementados durante las décadas de 1920 y 1930. El Rockefeller Center presenta
ideas alternativas al funcionalismo y el zoning moderno y su indiscutible éxito frente al eventual fracaso de la
ciudad moderna evidencia el valor de los edificios hibridos como dinamizadores de la ciudad. El proyecto
original busca crear un complejo cultural donde actividades comerciales, culturales, de ocio y oficinas
cooperan y se complementan para crear un mayor atractivo y financiamiento. Rockefeller reconocié el
potencial de este proyecto urbano, no sélo como un centro cultural sino también como complejo comercial,
surgiendo asi el Rockefeller Center.

Una de las principales preocupaciones de Hood era la libertad de los volimenes construidos que, para él, no
debian tener contacto fisico para crear espacios libres a nivel de suelo. Esto se da en el Rockefeller Center
donde todos los edificios crean zonas vacias que se transforman en espacios publicos que invitan a los
peatones a ingresar. Los mas de 20 edificios que conforman el complejo estdn unidos por una serie de tramas
de circulacion a nivel de planta baja y subsuelo. Esta ultima resulta la mas significativa para el proyecto ya que
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conecta el predio directamente con la parada del metro y ademads permite realizar todo el transporte de
magquinaria, equipamiento y suministros del complejo sin interrumpir el transito a nivel de calle.

En varios de sus planteos, Hood propone grandes edificios polifuncionales donde es posible realizar todas las
actividades de la vida cotidiana y en este complejo logra transportar parcialmente ese ideal a la realidad.
Cuenta con oficinas, tiendas de comida, plazas, y actividades de ocio y cultura. Las distintas actividades del
complejo no solo se complementan y apoyan entre si, sino que actiian de forma conjunta para permitir su
adecuado funcionamiento.

En las tres manzanas que componen el proyecto se respeta la trama de Nueva York siguiendo las
delimitaciones de las calles existentes pero agregando una nueva calle privada, Rockefeller Plaza, que atraviesa
el complejo de este a oeste y crea una nueva interconexion entre la ciudad y los edificios. A demas de esta
nueva via, se introduce un gran nimero de circulaciones secundarias e internas que no aportan a la trama de
la ciudad, pero permiten atar el proyecto y facilitan la circulacién peatonal.

~Dos de los aspectos mds importantes de este proyecto, que permitieron la apropiacion y la aceptacion de los
usuarios, fueron la incorporacion de la escala humana en todos los aspectos y la correcta fusion de la ciudad
vertical y horizontal. A pesar del tamafo y los ideales casi monumentales detrds de este proyecto, se busca que
todos los espacios, circulaciones, plazas, terrazas, esculturas y edificios se realicen a una escala que no resulte
abrumadora, sino que invite al usuario a recorrer y experimentar.™

2.3. Biblioteca
Historia

El término biblioteca proviene del griego y significa «el lugar donde se guardan los libros». Segun la RAE:
Biblioteca es el lugar donde se conservan libros impresos o manuscritos. Coleccién de libros o tratados
analogos o semejantes entre si, ya por las materias de que tratan, ya por la época y nacién o autores a que
pertenecen.

Las bibliotecas existen desde hace mds de cuatro mil afios. Surgieron en la cultura mesopotdamica con una
funcién de conservacién de su escritura. La biblioteca evolucioné en Grecia donde encontramos la famosa
Biblioteca de Alejandria o la del Pérgamo. Durante la Edad Media seran los monasterios los responsables de
guardar y cuidar la cultura escrita. A partir de la creacién de la imprenta y de la apertura de las universidades
se crearan nuevas bibliotecas destinadas a eruditos y estudiosos. De esta manera se ird desarrollando el
concepto moderno de biblioteca, accesible a toda persona interesada y procuradora de informacién
relevante a la cultura. Ya no existe en el mundo ni la censura ni la limitacién al estudio y las bibliotecas ayudan
a fomentar la educacién.

El concepto de biblioteca sigue mutando, Mientras que el nimero de préstamos de libros ha disminuido, el
uso de la biblioteca ha aumentado.

En la nueva biblioteca relacional el espacio fisico de la biblioteca ha ganado mayor entidad, mas alla del hecho
de ser Unicamente un lugar donde llevar a cabo una transaccién, y la gente lo esta utilizando para muchas mas
actividades como el uso de computadoras, espacios de fabricacion (makerspaces), para reuniones, grupos de
estudio, pequefios cursos sobre diferentes temas, especialmente tecnologia y muchas otras cosas. Por lo
tanto, el propdsito de la biblioteca no sélo se cumple con el medio, sino también por los espacios que
proporciona a las personas.
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Bibliotecas modernas

La biblioteca ya no se define por el nimero de libros que tiene en sus estantes, sino que se trata de ser un
espacio vital para los usuarios (placemaking).

Las bibliotecas siempre han sido buenas en alinearse con lo que la gente quiere. En cuanto a la tecnologia,
las bibliotecas fueron las instituciones pioneras en utilizarla y también fueron las primeras entidades en
proporcionar computadoras e intentar educar a la gente sobre cémo usarlas. Es obligacidn de la biblioteca
estar al dia de los diferentes usos de la cultura y de las tecnologias.

Hoy en dia, las personas se centran mas en las actividades de aprendizaje y quieren una interaccién social
junto con la posibilidad de compartir sus conocimientos con otros. “Biblioteca relacional” es un nuevo
desarrollo donde las bibliotecas se convierten en un lugar de encuentro e interaccién para las personas. La
biblioteca transaccional es donde la gente estd entrando en la biblioteca, piden un libro y el bibliotecario
se lo da. A diferencia de la biblioteca relacional, donde las personas entran a la biblioteca y trabajan junto
con el bibliotecario. Para que esto suceda, se tiene que establecer una relacién. Por lo tanto, los espacios
fisicos de la biblioteca y las necesidades de los diferentes grupos que usan la biblioteca deben ser
ampliamente reconsideradas al definir la estructura de la misma.

2.4. Mediateca

La arquitectura en cada época es resultado de la manera de pensar, de vivir y de las aspiraciones de los
individuos y de las sociedades que la producen; con el siglo XX nacieron nuevos tipos de edificios o
tipologias. El siglo XXI, el de la informacidn, traera nuevos tipos de edificios que ya asoman como centros
de conocimiento abiertos al publico; la mediateca es uno de ellos, su presencia se percibe positivamente
como el de una instituciéon que favorecen la democratizacién de la sociedad contemporanea, adquiriendo
ademds gran significacion y prestigio en la estructura urbana y simbdlica de las ciudades.

La mediateca se encuentra histdricamente ligada a la biblioteca que le dio origen, en la medida en que a
ésta ultima se fueron incorporando y adaptando espacios para dar entrada a las computadoras u
ordenadores, como terminales para consulta de informacién; de hecho, el término mediateca
originalmente fue concebido como un espacio dentro de la misma biblioteca, donde se ofrecia a los
usuarios acceso a la informacidn digital y a la Internet.

La MEDIATECA es entonces un centro de recursos disefiado para atender a las necesidades culturales,
educativas o de investigacion de la comunidad académica. Es una seccion formada con los medios de
informacién no librarios, especialmente audiovisuales, de la biblioteca, donde se seleccionan, reunen,
ordenan y se ponen a disposicion de los usuarios. Asimismo se encarga de proporcionar los dispositivos
multimedia necesarios para la consulta de los distintos materiales que lo forman.

Garantizar el acceso a la informacidon contenida en un soporte distinto al papel, facilitando los medios
para acceder a dicha informacidn, incluyendo la informacién externa, permitiendo también el tratamiento
de ésta informacion y la transmisidn a distancia de la misma.

2.5. Coworking

Los espacios de coworking son oficinas compartidas en las que profesionales auténomos, teletrabajadores
y empresarios se dan cita para trabajar, y donde los gestores del espacio intentan conectar y crear
oportunidades profesionales y personales entre y para sus miembros. En su mayoria se trata de
profesionales que no necesitan mds que un portatil, un teléfono y una buena conexion a internet para
poder realizar su trabajo: programadores, disefadores, gestores de comunidades online, periodistas,
comerciales, consultores, etc.
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La gran diferencia de este espacio singular con respecto a los centros de negocio y las clasicas oficinas
compartidas es la figura del gestor, la persona que trabaja a tiempo completo para que los miembros se
conozcan mejor y generar el clima de confianza y las dindmicas de colaboracién que van a permitir
acelerar las oportunidades de trabajo y ayuda.

Trabajar en un espacio de coworking es como trabajar en una empresa, pero en lugar de tener
compafieros en diferentes departamentos, estds rodeado de profesionales con diferentes capacidades,
intereses y redes de contactos, en un espacio de coworking nadie esta obligado a compartir, todos
trabajamos en lo nuestro, pero no estamos solos.

El coworking es, en esencia, una evolucién del trabajo colaborativo. El concepto nacié en San Francisco en
2005 debido a los cambios en la economia. Como seres humanos, somos sociales; y nuestra economia es
cada vez mas social, con mas contactos, con mas interacciones. Gracias a la evolucion de internet, somos
mas productivos que nunca. Una sola persona es capaz de efectuar el trabajo que antes realizaba una
empresa.

Podriamos decir que para que un espacio coworking funcione deben cumplirse los siguientes puntos:

Convivencia y respeto

Zonas comunes que permitan la conexidn entre coworkers

La figura del gestor del espacio como nexo de unién entre coworkers
Libertad de acceso

Membresias o modalidades de precios sencillas y enfocadas al perfil elegido
Iniciativas y elementos que aporten dinamismo y ayuden a promover ideas
Continua evolucidn y rapidez a la hora de ejecutar mejoras

Algunas de las ventajas del coworking son las de permitir salir al emprendedor de sus casas a un coste
inferior al del alquiler de un local, ayudar a sentirse acompafiado por otros profesionales y dejar de lado la
soledad del auténomo, mejorar la disciplina y fijar horarios y en ocasiones, impulsar nuevos proyectos con
otros coworkers.

Creemos que este nuevo concepto de trabajo es muy interesante, actual, y se adecua a la busqueda de
integracion que tanto estamos buscando. Por esto consideramos adecuado sumar al programa del edificio
planteado un espacio que cuente con estas caracteristicas, o similares.

2.6. Casos de estudio

Destacamos las siguientes obras a modo de inspiracién, ya que son edificios publicos, en su mayoria gratuitos
y de libre acceso, en altura, con desarrollo de plantas libres, que promueven el encuentro social, el
intercambio cultural y creativo. Se encuentran en areas urbanas, respondiendo a la demanda de una sociedad
gue requiere espacios de usos multiples y productivos.

De los mismos destacamos sus programas de necesidades, con actividades como: espacios de lectura,
biblioteca, salas con equipos audiovisuales, cine, auditorio, cafeterias, area infantil, seccion de idiomas, zonas
de estar, salas de reuniones, espacios de exhibicion, mediateca, depdsito de arte, restaurante,
estacionamiento, museo, sala de espectaculos, sala de conferencia, espacios de coworking, cocina, oficinas,
aulas para seminarios, etc.

Ademas, nos interesa su materializacion por medio de sistemas estructurales que logran plantas libres,
manejando el concepto de flexibilidad y adaptabilidad, que permite evolucién y transformacién en el tiempo
de acuerdo a las demandas cambiantes.
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La obra se encuentra ubicada al norte de Tokio, es una ciudad de un millén de habitantes conocida como la
"Ciudad de los arboles".Algunos pequefios templos y un castillo dan cuenta de su patrimonio historico, pero la
razén por la que Sendai ha alcanzado renombre internacional fue por la Mediateca, la obra mas representativa
del arquitecto Toyo Ito.

La Mediateca de Sendai, de Toyo Ito, es revolucionaria en su ingenieria y estética. Con la intencién de disefiar
un centro cultural de medios de comunicacién transparente, se apoya en un sistema Unico para permitir una
completa visibilidad y transparencia a la comunidad que la rodea. El edificio cuenta con seis losas estriadas de
acero, cada una de 15-3/4" de espesor, que parecen flotar desde el exterior, ya que apoyan sélo en trece
columnas verticales con celosia de acero. Una de las caracteristicas mas identificables de este proyecto es la
calidad visual generada con estas columnas que son comparables a grandes arboles en un bosque, y que
funcionan como ejes de luz asi como el almacenamiento de todos los servicios publicos, redes y sistemas.
Cada planta es libre, al igual que las fachadas, que son independientes de las columnas estructurales, y se
extienden de piso a piso. Sin embargo, Ito propuso diferentes fachadas de acuerdo a la vocacidn del entorno
gue enfrentan.

La naturaleza de arbol de las columnas metalicas de la Mediateca, se contindan con el entorno natural de la
zona, ya que el disefio se encuentra en una calle rodeada de arboles. El edificio cambia a lo largo de las
estaciones del afo debido a su apertura reflexiva respecto al verde del verano y también a las calles durante el
invierno.

El concepto general desde la convocatoria al concurso era la libre accesibilidad del publico. Ubicada en un
terreno de 50 x 50 m, la biblioteca multimedia contiene varias funciones: biblioteca, cabinas de internet, areas
de DVD, galerias, cafés, etc.

RESCATAMOS: estructura diferente a modo decorativo, coneccion con el entorno y como este ingresa al
edificio y tiene el poder de cambiarlo dependiendo de la estacion.
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La Biblioteca se encuentra situada en la céntrica Fourth Avenue de Seattle, en la manzana delimitada por
la Cuarta y Quinta Avenida y las calles Madison y Spring, estado de Washington, Estados Unidos.
Ubicacion.

Lo mas interesante de este edificio, ademas de su estructura y su piel, son las nuevas relaciones de
programas, que hacen de esta mds que una simple biblioteca, sino que un espacio publico mejorado en torno
al conocimiento.

La Biblioteca Central de Seattle redefine la biblioteca como una institucién dedicada ya no exclusivamente a
los libros, sino que ademas como un almacén de informacién donde todas las formas potentes de los medios
se presentan por igual y de manera legible. En una época donde la informacidn se puede acceder en cualquier
lugar, ocurre la simultaneidad de todos los medios de comunicacién y, mas importante aun, la curaduria de su
contenido que hard que la biblioteca sea vital. Programa: Biblioteca Central para la red de bibliotecas de 28
sucursales de Seattle, incluyendo 33.700 metros cuadrados de oficinas, sala de lectura, espiral de libros,
plataforma de reuniones, sala de estar, piso de personal, coleccion de nifios, y auditorio, ademas de 4.600
metros cuadrados de estacionamientos. programa y nuevas relaciones.

La flexibilidad en las bibliotecas contemporaneas se concibe como la creacion de plantas genéricas en las que
puede ocurrir casi cualquier actividad. Los programas no estan separados, las habitaciones o espacios
individuales no tienen un cardcter Unico. En la practica, esto significa que los libreros definen areas generosas
para la lectura en la primera jornada, pero, a través de la expansién incesante de la coleccidn, inevitablemente
vienen a invadir el espacio publico. En definitiva, en esta forma de flexibilidad, la biblioteca estrangula las
mismas atracciones que la diferencian de otros recursos de informacion.

En lugar de su actual flexibilidad ambigua, la biblioteca podria cultivar un enfoque mas refinado organizandose
en compartimentos espaciales, cada uno dedicado a, y equipado para, los usos especificos. La flexibilidad
adaptada es auln posible dentro de cada compartimento, pero sin la amenaza de que una seccién obstaculice a
las otras.

Ordenan el programa de biblioteca y medios de comunicacién, e identifican grupos programaticos: cinco de
estabilidad y cuatro de inestabilidad. Cada plataforma (piso) es un conjunto programatico que tiene un disefio
arquitectonico definido y equipado para el maximo y dedicado rendimiento. Debido a que cada plataforma
esta disefiada para un propdsito Unico, su tamano, la flexibilidad, la circulacidn, la paleta y la estructura varian.
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Nivel 1. Con acceso por la Cuarta Avenida en este nivel se encuentra el gran vestibulo de 1200m2, seccién
publica de computadoras, servicio de recepcidn, teléfonos publicos y el area infantil.

Area infantil. Los nifios tienen su propia biblioteca dentro de la biblioteca. Los asientos son de color azul, los
pisos son de bambu con grandes circulos de goma en color rosa fuerte y amarillo acido. Los ninos,
naturalmente, tienen un espacio propio para computacién, asi como una zona de cuentos.El area cuenta con
22 computadoras, un bafio familiar, bafios para nifios y nifias, y espacio para de estacionamiento para los
cochecitos.

Auditorio. En esta planta también se encuentra el Auditorio Microsoft, con 275 asientos. La parte posterior del
recinto se puede expandir, agregando 150 asientos adicionales para programas mayores.

Seccidn idiomas. seccién de alfabetizacion e idiomas del mundo también se encuentra en esta planta.11 tipos
diferentes de alfabetos marcados en la madera. A lo largo de la pared se distribuyen las cabinas de sonido para
el aprendizaje del idioma. Esta zona cuenta con estaciones de trabajo de aprendizaje de idiomas con audio,
video y programas de aprendizaje de idiomas por ordenador, y un laboratorio de tecnologia que proporciona
acceso a las tecnologias de adaptacién.

Nivel 2. El nivel 2 es para los miembros del personal y no estd abierto al publico. Desde este nivel se realiza el
envio, recepcion, clasificacidn y servicios técnicos de los libros y colecciones.

Nivel 3. La sala de este nivel se denomina “sala de estar”, (Living Room), e incluye areas de lectura o
recogimiento. Se trata de un espacio amplio y ventilado, con una altura maxima de 15m. En esta planta,
también se encuentran la recepcién o entrega de libros, la tienda de regalos, la cafeteria, coleccién de videos y
DVD, colecciones, nuevos libros, revistas y periddicos populares y teléfonos publicos de pago.

Nivel 4. cuenta con cuatro grandes salas de reuniones. Dos laboratorios de Centros de Formacién en
Tecnologia son utilizados para la instruccidn publica y personal en informatica.

Nivel 5. En esta planta se ubican el laboratorio grande de computacion, el Centro de Recursos de Empleo,
libros de trabajo y estudios, escdneres y equipos de edicion de imagenes, directorios telefdnicos actualizados,
enciclopedias, etc.

Nivel 6-9, “Espiral de libros” Los 4 niveles que ocupan las estanterias del “espiral de libros” estdn conectados
por rampas suaves. La espiral permite a todos los clientes, incluyendo a las personas con discapacidad,
moverse a lo largo de toda la coleccién sin depender de escaleras, escaleras mecdnicas o ascensores.

Nivel 10. salas de lectura

Nivel 11. Cuenta con oficinas administrativas, incluyendo la oficina del bibliotecario de la ciuda.Programa vy
relaciones espaciales.

En este elegante edificio se realizé un estudio de la “forma” seguido de la “funcion”. Los arquitectos del
proyecto organizaron los requerimientos programaticos de la biblioteca en cinco plataformas independientes,
aunque conectadas, que se apilan verticalmente permitiendo la optimizacion de las vistas de los alrededores,
envueltas en una piel de acero y cristal.

La solucidn de los ingenieros fue la de utilizar dos sistemas estructurales diferentes, en capas, con un bloque
central de hormigén que proporciona gran parte de la rigidez estructural. Primer sistema: En el primer
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sistema, cerchas perimetrales a las plataformas, con una profundad que abarca varios pisos soportan las
cargas de gravedad del edificio. Las cerchas se apoyan en columnas inclinadas. Segundo sistema: El segundo
sistema, la rejilla de acero en forma de diamante, forma el exoesqueleto del edificio. La rejilla de acero
proporciona el sistema lateral del edificio, interconecta las cerchas de las plataformas, sirve de acabado
arquitectonico de interiores, y soporta la cortina de vidrio que recubre la construccion. Sistemas estructurales

RESCATAMOS: estudio profundo del programa. Como el edificio surge de este, y la estructura lo acompafa.

2.6.3. IMS Paulista / Andrade Morettin Arquitectos

Museo accesible, anclado en el presente, que ofrece una relacidn franca y directa con la ciudad, al mismo
tiempo que proporciona un entorno interno calido y tranquilo; un entorno con una iluminacién de alta calidad
precisa y peculiar y percepcién del tiempo; Finalmente, un museo capaz de proporcionar una experiencia
Unica y subjetiva a los visitantes.

IMS estd ubicado en la Avenida Paulista, uno de los pocos lugares en la ciudad donde podemos encontrar una
gran variedad de personas y programas que conviven en el mismo lugar. Uno de los pocos lugares donde
existe una ciudad mixta, plural y mds democratica. Esta rara calidad, junto con la escala generosa y la situacion
geografica privilegiada hace que la avenida Paulista sea uno de los espacios mas interesantes y animados de
Sao Paulo.

El lote, de 20 x 50 metros, es plano y esta rodeado de edificios de 13 a 18 pisos en todos los lados: una brecha
en la secuencia de volumenes perfilados a lo largo de la avenida. Un lugar verdaderamente extraordinario y
pequefio. dentro del lote, en el nivel de la acera, el espacio ofrece pocas aperturas y conexiones con el
entorno. Las preguntas que se plantearon al comienzo de este analisis fue: écual es la relacion que queremos
establecer entre el museo y la ciudad y cdmo afecta esta decision a la articulacion de los espacios internos
del museo? /a limitacion de espacio, MUSEO VERTICAL

La solucidon fue trasladar la planta baja del museo, su elemento articulado principal, desde la parte inferior
hasta el centro del edificio, a quince metros sobre el nivel de la Avenida Paulista, creando una relacién abierta
totalmente nueva entre el museo, la ciudad y su habitantes. dejando atras una condicién claustrofébica y
restringida impuesta por los limites del lote, para obtener las vistas de la ciudad, al tiempo que crea la
posibilidad de una nueva articulacion de los espacios internos del museo. Esta operacién también tiene el
efecto de liberar el nivel de la Avenida Paulista para que funcione en conjunto con el primer nivel subterrdneo
como una plataforma para la distribucién de las diversas circulaciones que alimentan el edificio. Disefiada
como una gran sala urbana, el nivel de la Avenida Paulista se convierte en una extensidn de la acera, llevando

27



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

MODULO 1

al visitante a través de las escaleras mecanicas y los ascensores hasta el corazén del edificio. La primera
transicidn ocurre desde la escala de la ciudad a la escala del museo. En el camino, los sonidos y el bullicio de la
calle se atenuan, y la intensidad y la naturaleza de la luz cambian, hasta que se llega a la planta baja elevada
con vista a la ciudad, lo que abre una perspectiva totalmente nueva. Liberado de una confrontacién demasiado
cercana y directa con la calle, fue posible crear un espacio vibrante lleno de energia, sin embargo, ajustado a la
intensidad y el ambiente deseado para el museo. Relacion con la ciudad dentro del museo.

El nuevo centro cultural IMS posee siete pisos, todos con techos de doble altura, en un proyecto realizado a
partir de conceptos sostenibles. Aprovecha la iluminacidn natural en espacios como la Plaza, la biblioteca, el
café y el restaurante; dispone de un sistema que reutiliza la energia de ascensores y escaleras mecanicas, con
una economia de hasta el 75%; y posee dos depdsitos para captacion de agua de lluvia que se utiliza en las
descargas de los bafios. Aspectos sustentables

El proyecto logré mantener el aislamiento necesario para un museo y centro cultural con espacios de
biblioteca, teatro, cine, aulas, al mismo tiempo que establece un continuo contacto directo con la calle. En una
ciudad ensordecedora y agresiva como S3do Paulo, que ultimamente busca una mayor convivencia entre los
ciudadanos y los espacios publicos, la solucién de un centro cultural de alta calidad que promueve la
convivencia con su planta baja configurada como una especie de plaza, orientando el flujo entre los espacios
expositivos, café, bibliotecas, es un regalo de valor inconmensurable para la ciudad. Espacio de calma en plena
ciudad.

Con el nuevo edificio, el Instituto dispone ahora de mds de 1.200 metros cuadrados para exposiciones, un cine
teatro -donde tiene lugar muestras de peliculas, eventos musicales, seminarios y debates- una biblioteca de
fotografia, aulas, la tienda / libreria y el café-restaurante. Programa.

RESCATAMOS: resolucion del museo como edificio vertical. Como integra la ciudad visualmente, pero
aislando sonidos. Las medidas que ayudan a lo sustentable.

2.6.4. Biblioteca Publica de Girona Carles Rahola / Mario Corea

Localizacién: Girona, Catalunya, Espaiia. Superficie construida: 8072 m2. La nueva biblioteca estd ubicada en
un amplio solar en el centro de la ciudad limitado en el lado norte por la avenida Emili Grahit de intenso
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tréfico y rodeado por bloques residenciales en altura de una gran variedad de lenguajes y materiales. Estas
condiciones urbanas, y el hecho de ser la biblioteca mas grande de la red de bibliotecas publicas de Catalunya.

El concepto principal es la naturalizacién de la Biblioteca. Dentro de un entorno urbano de gran escala “gris”,
se busca una biblioteca introspectiva que mira una serie de patios verdes, vinculados a una serie de
plataformas espaciales que marcan una secuencia tridimensional la cual define la Biblioteca. Los patios y
terrazas se convierten en espacios de visidn de superficies verdes, como continuidad de las zonas de lectura
interiores, tanto en la Biblioteca de adultos como en la de nifios. De esta forma y en determinadas épocas del
afo con las cristaleras abiertas, se tendra una percepcion de estar en el exterior.

Ademas de la relacion con el exterior de los patios, la fachada transltcida del edificio tiene espacios puntuales
transparentes (cristales) de visién y comunicacién puntual con el entorno, visiones enmarcadas y especificas
de la ciudad.

En la Biblioteca la luz natural es la protagonista. Las fachadas en u-glass blanco inundan el edificio de una luz
suave, especialmente grata para la lectura. A su vez la luz natural también llega a través de los patios
interiores, tratados con cristales transparentes, permiten disfrutar del verde de los mismos. Al mismo tiempo,
por la noche la Biblioteca es una caja de luz, una lampara urbana, teniendo una presencia nocturna dentro del
barrio.

El proyecto, a partir de una geometria universal: “el cuadrado”, a través del material de los patios y del
arbolado, intenta ser un proyecto con personalidad y de fuerte impacto visual en el entorno, manifestandose
como un equipamiento de primer orden, claramente distinto y singular frente al denso tejido residencial que
lo envuelve. una geometria abstracta, un volumen puro y rotundo, un cuadrado perfecto, que determina sin
lugar a dudas su caracter de edificio publico y civico, diferencidandolo del tejido residencial que lo envuelve.

Por otro lado, el edificio responde plenamente a los nuevos retos programaticos de lo que hoy en dia significa
una biblioteca, un lugar de interaccion social, pero al mismo tiempo reivindica su papel tradicional como
biblioteca, como lugar de lectura, estudio y reflexion, introspectivo y tranquilo.

Las distintas dreas funcionales se distribuyeron en cuatro niveles de acuerdo a los distintos usuarios y
actividades de la biblioteca. El ingreso se produce desde la nueva plaza publica a una planta baja abierta y
dindmica que contiene la biblioteca infantil y diversos espacios para actividades comunitarias. En las dos
plantas superiores estan las salas de lectura, especializadas por contenidos tematicos. Las areas
administrativas se localizan en el subsuelo con el ingreso limitado solo al personal.

RESCATAMOS: como se diferencia con su forma del entorno urbano que la rodea. La volumetria limpia y
simple. El uso de la luz para el interior y para la ciudad. Uso de espacios verdes como corazdn del edificio.
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2.6.5. Parque Biblioteca Espafia / Giancarlo Mazzanti

Se busca potenciar los lugares de encuentro y amarrar la red de espacios publicos propuestos a manera de
un gran "muelle" urbano que sirve como balcén hacia la ciudad, conectando el proyecto, los miradores
desarrollados por la EDU y la estacidén del metro cable para asi aumentar la cantidad de conectividades
urbanas y lugares de encuentro en la ciudad.

El proyecto plantea la construccion de una serie de tres volimenes que se posan en el risco, ROCAS
ARTIFICIALES, de esta manera se relacionan con la geografia, la forma del edificio tiene que ver con las
grandes rocas en las cimas de las montafias, rocas que se iluminan para crear una imagen que sirva como
simbolo de la ciudad y potencie el desarrollo urbano y la actividad publica de la zona.

El objetivo final es crear AMBIENTES pedagdgicos (te -matizaciones) en vez de arquitecturas; evolucionar de
un sistema de organizacion abstracta a un sistema de relaciones de ambientes, en que los objetos no solo
trabajan por disposicion, si no que se crean a través de la interaccién sistemas de ambientes (una maquina de
percepciones) apostando por una secuencia de recorridos verticales y lineales, cambiantes y tematicos, aptos
para la multiplicidad de acontecimientos. Objetivo del proyecto.

El proyecto se localiza en una de las zonas afectada por la violencia y narcotrafico de la ciudad de Medellin y
hace parte del programa de inclusién social para brindar igualdad de oportunidades en el desarrollo social y
econdmico a la poblacién.

El programa del concurso pedia un edificio multiservicios (biblioteca, aulas de capacitacién, sala de
exposiciones, administracién y auditorio) en un volumen Unico, la propuesta de organizacion presentada fue la
de fragmentar el programa en tres grupos: la biblioteca, las aulas y dependencias de capacitacién, y el
auditorio e integrarlos por una plataforma inferior; lo que permite una mayor flexibilidad y autonomia en su
uso, haciendo que exista mayor participacion por parte de la comunidad y a que cada volumen puede operar
de manera independiente. Programa de necesidades y condicionamientos previos.

El sector se compone de pequefias casas de ladrillo fruto de la autoconstruccién y de residuos de zonas verdes
producto de la imposibilidad de construir en ella, esta organizacidon produce una textura uniforme de ciudad
sin ningun elemento de jerarquia visible, es por esto que el edificio

propuesto busca sobresalir en la ciudad como edificio-paisaje, como icono, mantiene la tensidn existente; la
geografia como elemento de jerarquia y la arquitectura como textura.
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El proyecto es visible desde gran parte de la ciudad, como simbolo de la nueva Medellin, haciendo que los
habitantes identifiquen su sector y construyan un mayor sentido de pertenencia, tanto es asi que hoy en dia
es uno de los lugares turisticos de la ciudad.

Ademas de construir un edificio icénico qué fuerza irreconocible desde el valle, la otra premisa fue desarrollar
un edificio que en su interior descontextualiza al usuario y lo saca de su relacién con su entorno inmediato de
pobreza, construyendo una atmdsfera calida y de recogimiento, basada en la luz que entra cenital, y que a su
vez permitirse un ambiente adecuado para el estudio y la lectura; es por esto que el edificio mira timidamente
hacia la ciudad a través de las pequefias ventanas que insindan la relaciéon con el valle, dejando que la
iluminacion penetre por la parte superior.

Se desarrollé de un mecanismo regulador de temperatura, a través de la creacién de un sistema de circulacion
de aire por corriente ascendente, sacando el exceso de calor y permitiendo la optimizacion de la energia solar.
Este permite mantener las temperaturas de confort ideal durante todo el dia, en la parte baja del edificio se
plantearon unas rejillas que absorben el aire fresco, en la parte superior se plantearon unas marquesinas de
vidrio que calientan el aire haciendo que se produzca una succion del aire permitiendo que el aire frio circule
por los volumenes y desplace el aire caliente a través de unas rejillas en la parte superior (termosifén).

RESCATAMOS: la justificacion de implantacion y formal. El intento por dar a ese sector un icono del cual
sentirse orgulloso. El intento de ser sustentable.
Y el modo de sectorizar el programa en tres edificios separados pero unidos a la vez.

2.6.6. CENTRO CULTURAL GEORGES POMPIDOU / Renzo Piano y Richard Rogers

Ubicado en Les Halles (un barrio medieval densamente poblado) en la ciudad de Paris, esta zona deprimida
econdmica y socialmente, se pretendia revitalizar con el concurso para centro cultural.

El Centro Pompidou ocupa poco menos de la mitad de su solar. La parte que sobra es una enorme plaza
publica considerada parte del edificio ya que en ella se hacen actividades relacionadas con el centro. Esta es
en la actualidad una de las construcciones mds famosas de la arquitectura “High Tech”, en el momento de su
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inauguracion fue producto de innumerables criticas, pero hoy en dia, el Centro Georges Pompidou es un
simbolo mas de la ciudad.

El museo fue concebido como un gran conteiner vacio, moldeable segln las necesidades de cada evento, y
rodeado por una envoltura tecnoldgica compuesta por los sistemas técnicos que sirven a ese gran espacio: la
piel de vidrio con sus vigorosas estructuras metdlicas de soporte, los conductos y equipos de
acondicionamiento de aire y las escaleras mecdnicas que conectan los diversos niveles del edificio.

Los arquitectos propusieron un contenedor flexible, en el cual todos los espacios interiores y elementos
exteriores pueden ser modificados o cambiados segun se requiera. Es asi, como el centro es un mecano que
cambia constantemente.

La estructura forma una malla de acero que proporciona un marco estable, dentro del cual pueden colocarse y
cambiarse permanentemente los suelos y tabiques para formar distintos tipos de espacios interiores. El
recubrimiento exterior es una curtain wall de acero y vidrio, que incorpora elementos sélidos metalicos y que
esta separado de la estructura para permitir el recambio de partes facilmente.

Su originalidad radica principalmente en la liberacién del espacio de los grandes planos interiores, plenamente
dedicados a las obras y a las actividades. Cada uno ostenta una superficie de 7 500 m2, libre de estructuras
portantes, lo que da mds juego a la hora de cambiar su distribucién y acondicionamiento. Gracias a que la
estructura portante se sitla en el exterior del edificio, a la exteriorizacién de los flujos, a la utilizacion del
acero y el cristal, los arquitectos impusieron un edificio precursor ya en los afios 1970, heredero de las grandes
arquitecturas de hierro de la era industrial.

La fuerte presencia del color es una de las caracteristicas arquitectdnicas del Centre Pompidou. Cuatro colores
fuertes, azul, rojo, amarillo y verde, animan sus fachadas y visten su estructura de acuerdo con un «cddigo»
definido por los arquitectos.

RESCATAMOS: edificio revitalizador de un drea de la ciudad deprimida. Espacio cedido a la ciudad como
plaza. Estructura como cardcter y fachada del edificio y la flexibilidad que logra por esto.

2.6.7. EDIFICIOS DE COWORKING SECOND HOME: Spitalfields, Lisboa, London Fields, Clerkenwell Green.

SECOND HOME LISBOA:
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Situado en Lisboa sobre Av. 24 de Julho frente al Rio Tajo y préximo a la plaza Jardim Dom Luis. El proyecto se
encuentra ubicado en la planta alta de un edificio de acero que data del afio 1892. Un edificio histérico que
alberga un mercado tradicional en la planta baja, punto de referencia cultural de la ciudad. El proyecto ocupa
un ala en forma de L del Mercado Ribeira y trata de conservar el caracter de un espacio que se convierte en
lugar de trabajo, destacando el caracter abierto del edificio original. Ubicacion en zona concurrida y densa,
portante en la ciudad.

Su disefio esta basado en el de un invernadero, con iluminacién natural y radiacion de frio y calor, que permite
aprovechar la ventilacion natural en vez de usar aire acondicionado en verano o gastar mas calefaccion en
invierno. Esta oficina-jardin, cuenta con plantas en vez de cubiculos para generar un entorno mas cooperativo
y con un aire mucho mas puro. La oficina compartida de 12.000 metros cuadrados tiene mds de 1.000 plantas,
entre arboles y flores de mas de 100 especies diferentes. El objetivo de este ambiente tan verde es disminuir
el estrés y aumentar la creatividad a través del poder de la vegetacidn ya que los espacios de trabajo que
incorporan naturaleza ofrecen un ambiente mas tranquilo que permite prestar atencién con facilidad, menor
cansancio y baja necesidad de recuperacion. Analisis psicoldgico del habitar. Sustentabilidad.

En relacion al programa de necesidades, Second Home Lisboa ofrece comida natural, espacios de cocina, clases
de pilates y yoga. La oficina principal se encuentra separada en dos espacios diferenciados: el area de trabajo y el
café lounge. Cada uno estd disefiado de manera distinta, con personalidad y ambientaciones opuestas, para que
la gente pueda separar bien ambos momentos. Encontramos multiples espacios de trabajo, de lectura y de
esparcimiento. Programa, naturaleza, trabajo y esparcimiento.

En cuanto a la estructura, los pilares y cerchas metdlicos que enmarcan los grandes huecos de la estructura
original se mantienen, asi como la idea heredada de un solo espacio abierto, donde las pequefias empresas
comparten una gran mesa, de 70 metros de longitud y 10 de ancho, que dividida en tres fomenta la relacion y
comunicacién entre ellas. Dicha estructura permite el uso de grandes luces de 24m y 60m de ancho y largo
respectivamente. Estructura flexible, planta libre.

2.6.8. Sesc Pompéia / Lina Bo Bardi
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El Centro Cultural SESC de Pompéia es una obras de la arquitecta Lina Bo Bardi, con una intensa expresién
plastica a través del cuidado y variado uso del hormigén. Ubicado en Sao Paulo (Brasil) y construido en 1977,
este proyecto se emplaza sobre el terreno de una vieja fabrica de Tambores. Transformado en un centro
comunitario, que albergara ocio, cultura y deporte, la arquitecta decidid conservar el edificio de ladrillo
preexistente de la fabrica, el cual habria sido demolido, complementdndolo con dos sélidos volimenes de
hormigon a la vista, unidos con pasarelas sin alterar el uso del suelo.

Entre los galpones de la antigua fabrica, una calle con pendiente alberga todas las actividades que ocurren en
el centro cultural, que integra biblioteca, piscina, canchas, talleres, salas de estar y exposicion, un auditorio,
restaurante, y una terraza, todo en cinco niveles. Lina introdujo en el disefio una nueva y gigantesca
chimenea, que se eleva frente a dos volumenes otorgandole al conjunto el caracter de fabrica original.
Programa del edificio

El SESC Pompéia tiene una caracteristica notable dentro de la ciudad, siendo un lugar de uso publico y comun
entre sus ciudadanos, por lo que el edificio siempre se encuentra con muchas personas, realizando diversas
actividades, desde leer hasta jugar con puzzles murales, ocupando el edificio en todo su esplendor. Lugar de
encuentro y uso comun.

RESCATAMOS: el refuncionalizar un edificio viejo.
La incorporacion de lo deportivo en el edificio. Y la apropiacion que la gente
del lugar hizo con el edificio y el uso que le dan.

2.6.9. Biblioteca Alexis de Tocqueville / OMA
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La Biblioteca Alexis de Tocqueville es un edificio publico de la regién metropolitana Caen la Mer, en
Normandia, Francia. La biblioteca multimedia de 12.000 m2 se encuentra en la punta de una peninsula que se
extiende desde la ciudad de Caen hasta el Canal Inglés. Su posicion clave -entre el centro histérico de la ciudad
y un drea en desarrollo de Caen- apoya la ambicion de que la biblioteca se convierta en un nuevo centro
civico.

El disefio del edificio en forma de cruz responde al contexto urbano, cada uno de los cuatro planos
sobresalientes de la cruz sefialan un punto de referencia en Caen: los sitios histdricos de la Abbaye-aux-Dames
en el norte y la Abbaye-aux- Hommes en el oeste, la estacion central de ferrocarril en el sur, y al area nueva en
construccién hacia el este.

Al mismo tiempo, la geometria de la interseccién de los dos ejes esta conformada por la ldgica programatica
de la biblioteca. Los cuatro planos, en donde cada uno aloja una disciplina pedagdgica -ciencias humanas,
ciencia y tecnologia, literatura y arte-, se rednen en una gran sala de lectura en el primer piso.

La biblioteca como lugar para la circulacién de las ideas, donde construirlas, debatirlas y compartirlas, donde
defender y reforzar la democracia y las libertades individuales en una época en la que los ciudadanos se han
convertido en nimeros y se piensa en construir muros y no puentes. Conceptos clave en que se fundamenta la
nueva biblioteca Alexis de Tocqueville de Caen la Me. tenia como objetivo definir un nuevo estandar para las
bibliotecas del siglo XXI, transformando una tipologia histéricamente definida en un agora donde las ideas,
historias y personas puedan encontrarse.

Director de la biblioteca, Olivier Tacheau: "Nuestra intencién es que la biblioteca de Caen se convierta en un
iniciador de la innovacién social y tecnoldgica. Abierta a la ciudad y muy flexible, este espacio permite una
representacion de todas las formas de conocimiento y culturas, y da la bienvenida a todos. El disefio de OMA
ofrece el escenario ideal para una biblioteca verdaderamente civica, uno en el que se trabaja para involucrar a
toda la poblacion".

Como en la biblioteca la gente se relne y comparte conocimientos e informacidn, el espacio publico se
consolida como el nucleo del disefo de la biblioteca. En el acceso por planta baja hay un gran espacio abierto
con un quiosco de prensa y puntos de entrada a un auditorio con 150 asientos, un espacio de exposiciéon y un
restaurante con una terraza al aire libre orientada hacia el paseo maritimo. El primer piso contiene una gran
variedad de espacios de trabajo y lectura en conjunto con 120.000 documentos, de libros fisicos y digitales,
colocados uno al lado de otro en las estanterias. La extension digital de las colecciones fisicas, integrada en las
estanterias, es una de las nuevas caracteristicas multimedia de la biblioteca. El Ultimo piso de la biblioteca esta
ocupado por un espacio para nifios, asi como de oficinas y logistica. El archivo y las colecciones histdricas se
almacenan en condiciones seguras en el s6tano, en proteccidon del agua circundante por una innovadora
membrana impermeable aplicada en el lado interior de las paredes de hormigdn.

RESCATAMOS: la justificacion de implantacion y formal. El re concepto de biblioteca y la importancia de las
ideas. La importancia del espacio publico como conector de las dreas y nucleo del disefio. Sistema
estructural.

35



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

MODULO 1

San Cristdbal es un corregimiento localizado en el costado occidental de las laderas de la ciudad de
Medellin a lo largo del estrecho valle de la quebrada La Iguana.

El Parque Biblioteca Fernando Botero, hace parte de un ambicioso Plan Maestro de Desarrollo, sin
precedentes en la historia de San Cristdbal, orientado a revitalizar su centro urbano mediante la
introduccion de equipamientos culturales y de servicios, que contribuyan a satisfacer las necesidades
sociales mas urgentes de una poblaciéon predominantemente de bajos ingresos que ha estado por mucho
tiempo marginada de las politicas de inversidn social por parte del Estado. Justificacion social del edificio.

El relieve quebrado y la empinada topografia de San Cristdbal generan una particular

morfologia en el centro urbano que deja al descubierto las fachadas laterales de las edificaciones y expone
ventanas dispuestas de manera aleatoria, produciendo una interesante textura de “perforaciones de
ciudad”. Es por esto que la lectura de oquedades o “perforaciones” que miran al paisaje son la génesis
para el planteamiento del proyecto arquitecténico. Ubicado en el centro del corregimiento, el edificio
toma la forma de un voluminoso pero sereno cuerpo horizontal, anclado a la topografia. Sus proporciones
establecen una condicidn de escala metropolitana hacia el paisaje urbano y una escala doméstica hacia el
barrio. Su emplazamiento es consecuente con la dindmica del tejido urbano. Aunque su lenguaje sugiere
un evidente contraste con la espontanea y tradicional arquitectura local, las fachadas interpretan y
retoman sutiles caracteristicas del contexto, para generar un didlogo amigable a través del juego aleatorio
de pliegues, grietas, cavidades y perforaciones Morfologia del edificio sacada del paisaje en el que se
encuentra

El programa arquitecténico incluye Sala de exhibiciones, Teatro, Escuela de musica, Café/restaurante,
Escuela de danza, Talleres de artes plasticas, Sala miiltiple y Ludoteca. Todos estos espacios se conectan
entre si por intersticios de espacio publico, corredores, pasillos reproducidos a manera de galerias
abiertas que permiten apreciar exhibiciones itinerantes. Programa.
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La luz, la sombra y la penumbra juegan un papel protagdnico en la composicidn fisica y atmosférica del
interior del edificio. Todos los espacios son bafiados por un concierto de luz cenital que silenciosamente
desciende a través de pozos de luz desde lucernarios en la cubierta. /Importancia de la luz en el edificio.

El uso reducido de materiales y acabados construye un orden de austeridad y sobriedad. El material
predominante es el revoque tradicional que recubre los espacios y a pesar de su textura rustica, la
tonalidad oscura le imprime un cardcter de sofisticacidn y elegancia. Materialidad.

RESCATAMOS: temdtica de integracion social y marginalidad, uso de luz cenital o luz natural en todos los
espacios, el intento de con la morfologia pertenecer al lugar donde estd implantado, unidad en el uso de
materiales.

2.6.11. Philips Exeter Library / Louis Kahn

El programa de la biblioteca requeria alojar 250.000 volimenes de la coleccién general, revistas
especializadas, libros raros, aulas para seminarios y lugares de trabajo para 400 estudiantes y remarcaba que
«lejos de ser un mero depdsito de libros y revistas, la biblioteca moderna deviene un laboratorio para la
investigacion y experimentacién, un refugio sereno para el estudio, la lectura y la reflexion, el centro
intelectual de la comunidad». Nuevo concepto de biblioteca.

Una planta cuadrada dividida en nueve cuadrados menores, con un cuadrado libre al centro, o un gran cubo
de 34 x 34 x 24, con un cubo central vacio, un vacio esférico.

Desde el exterior tiene el aspecto de un cubo de ladrillo, al entrar, entre las placas que conforman ese cubo se
descubre un acceso poco celebrado que casi a cualquier hora del dia se encuentra bajo las sombras, evoca una
cueva. Este acceso conduce a un espacio central de la altura del edificio definido por una serie de formas
euclidianas (circulos, triangulos y cuadrados) y por la expresividad de sus materiales aparentes bafiados por
una luz indirecta, los cuales evocan la emocién de lo elemental. La gravedad de este interior cuyo misterio es
acentuado por la transicion de la oscuridad a la luz que propone su acceso, da vida al edificio y postula a su
funcién, la busqueda del conocimiento como un proyecto espiritual. Compleja morfologia, uso de formas
simples, LUZ.

La biblioteca de la Phillips Exeter Academy posee uno de los espacios mas extraordinarios un gran vacio
volumétrico. Aunque en la planta y los planos de seccidn este espacio vacio ofrezca un aspecto cavernoso, en
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realidad la complejidad de este espacio interior, que abarca desde las aberturas circulares de las cuatro
superficies de pared hasta el techo, que termina con grandes vigas transversales de hormigén dispuestas en
diagonal, recuerda disefios anteriores de bibliotecas con amplios espacios centrales, como el proyecto de
Etienne-Louis Boullée para una biblioteca real en 1785, o la Biblioteca Publica de Eric Gunnar Asplund en
Estocolmo 1927.

2.6.12. Biblioteca Viipuri / Alvar Aalto

Situada en el parque central de la ciudad de Vyborg (Viipuri), hoy Rusia, y cercana a la iglesia local, la
biblioteca tiene tres entradas diferenciadas entre las cuales la principal directamente desde la calle principal
paralela al parque, un acceso a oficinas y zonas de servicio y otra a través del parque para nifios adyacente al
edificio, se accede independientemente a la zona infantil de la biblioteca.

El mismo Aalto define su trabajo como el resultado de su inspiracion en los paisajes montafiosos y acantilados
bafiados por la luz del sol en los diferentes momentos del dia. “...Cuando diseiié la biblioteca de la ciudad, en
Viipuri, durante largos periodos de tiempo persegui la solucidn con la ayuda de dibujos primitivos de algun tipo
de paisaje montafoso fantastico, con acantilados iluminados por soles en diferentes posiciones, a partir de los
cuales llegué, gradualmente, al concepto para el edificio de la biblioteca. El nucleo arquitecténico de la
biblioteca consiste en zonas de lectura y préstamo a diferentes niveles y mesetas, mientras que el centro y
zona de control forma el punto mas alto, por encima de los diferentes niveles.

Siempre atento al entorno y a las tradiciones de su pais, Aalto enriquecié la pureza formal del disefio moderno
de Viipuri con una paleta de materiales tipica de la arquitectura finlandesa. El estuco blanco, el hormigén y el
cristal de la fachada contrastan de manera encantadora con los célidos acabados de madera de los interiores,
incluyendo el espectacular techo de madera enrollable en la sala de conferencias. La preocupacion de Aalto
por la iluminacién natural, un sello atemporal del disefio escandinavo, alude a métodos de construcciéon
claramente locales.

En un nivel mas funcional, Aalto comienza a probar sus ideas sobre la iluminacién natural, una bdsqueda que
continuaria a lo largo de su carrera. Con el objetivo de llenar las salas de lectura con luz difusa, inventd un
tragaluz cénico que canalizaba la luz del dia sin permitir la entrada de rayos solares directos que produjeran
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sombras. Apoydndose en la rejilla generativa que organiza las salas de lectura, perford sistematicamente el
techo mediante pozos de luz de dos metros.

RESCATAMOS: el estudio de Aalto sobre la luz.

2.7. Arquitectos referentes

Alvar Aalto, importancia respecto a la psicologia, luz y percepcioén.

Rem Koolhaas, criterios de flexibilidad, espacios aprogramaticos y atipolégicos.
Tadao Ando, uso de la luz, formas puras, naturaleza del material.

Luis Barragan, naturaleza del material, luz, color y cultura.

Legorreta, naturaleza del material, luz, color y cultura.

Louis Kahn, atemporalidad, reflexién, reinterpretacién, materialidad y luz.
Toyo Ito, analogias, tecnologia y expresion organica.

Enrique Browne, sustentabilidad, regidn y ambiente.

Mario Corea, entornos saludables, conexién con la naturaleza, densificacion.

2.8. Reflexion tedrica personal frente a la arquitectura

Sol Quiroga:

“La arquitectura y lo que significa es muy amplio, y se puede definir de muchas maneras y desde diferentes
puntos de vista. puede ser arte, técnica, ciencia, y hasta responsabilidad social (arte social).

No me animo a definirla de un modo formal, pero mi reflexion personal sobre la arquitectura es que esta se
encarga de dar forma a los espacios donde habitan las personas. Es una disciplina sumamente amplia, que
sabe un poquito de todo, y que necesita a la vez del aporte de muchas otras disciplinas y de la gente a la cual
va destinado el proyecto, es demasiado compleja para que sélo una persona lo haga.

Yo creo en el potencial de la arquitectura para marcar la diferencia en los modos de vida , para iluminar y
mejora la experiencia humana y para proporcionar un entorno confortable y agradable. La arquitectura afecta
a todos, por lo que debe ser comprensible por todos, y debe entonces ser tomada en serio y con mucha
responsabilidad. Es siempre una modificacion del espacio, de la ciudad y del paisaje.”

Daniela Carrasco:

“Como reflexion tedrica personal frente a la Arquitectura, destaco la particularidad del hecho proyectual y la
obra material, tanto desde el punto de vista del proyectista, como asi también la interpretacion de los
ciudadanos ante el mismo. A la hora de proyectar cada uno de nosotros traduce su forma de pensar y sus
conocimientos en una accion creativa, una respuesta especifica a un problema planteado. Dicho problema no
puede ser abordado sin antes reconocer no solo la igualdad como derecho, y las restricciones tanto sociales
como economicas que poseen los ciudadanos: "La arquitectura es definitivamente un acto politico" segtn Peter
Eisenman, y desde mi punto de vista personal, ciertamente lo es. La Arquitectura pone en evidencia la ética y
los valores del arquitecto, ya que es éste quien revaloriza la identidad de la ciudad y los hechos urbanos
(pasados, presentes y futuros) que definen los modos de vida y el accionar de cada individuo. Es por esto que
considero acertada la postura del arquitecto Enrique Browne quien afirma que “la Arquitectura no debe
aislarse del medio, sino que el medio y la Arquitectura deben ensamblarse”, debemos representar, proyectar e
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integrar nuestros saberes en respuestas adecuadas. El proyecto tiene una significacion y valor, que se le
transfiere al territorio, la cultura y los habitantes, de una manera indisociable, a la hora de ser construido; lo
que reafirma el compromiso que tenemos como proyectistas: debemos crear sentimientos de pertenencia, que
evidencian nuestro compromiso con con el otro, sobretodo en los espacios comunes compartidos. Considero
que debemos ser conscientes de que el espacio publico es un recurso no renovable, que debemos conservary
proteger, sobretodo en una ciudad como San Juan que presenta crecimientos por extension “descontrolados”
en el marco de una “ciudad oasis”, donde es necesario poner a las personas en contacto con la naturaleza,
respondiendo a las caracteristicas climdticas particulares del sitio”.

3. Conociendo el Sitio

3.1. Derecho a la ciudad - ODS ONU - agenda 2030

Las Naciones Unidas lanzaron en 2015 la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible. Esta nueva visién del
desarrollo expresada de modo colectivo por la Comunidad Internacional -que estd pensada para guiar el
trabajo de la ONU en los préximos 15 afios- se propone la busqueda de un desarrollo sostenible global a partir
de tres pilares de desarrollo, el econémico, el social y el medioambiental. Se han asociado a esta nueva
agenda 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible y 169 metas.

La nueva estrategia regira los programas de desarrollo mundiales durante los proximos 15 afios. Al adoptarla,
los Estados se comprometieron a movilizar los medios necesarios para su implementaciéon mediante alianzas
centradas especialmente en las necesidades de los mas pobres y vulnerables.

La Agenda implica un compromiso comun y universal, no obstante, puesto que cada pais enfrenta retos
especificos en su busqueda del desarrollo sostenible, los Estados tienen soberania plena sobre su riqueza,
recursos y actividad econémica, y cada uno fijard sus propias metas nacionales, apegandose a los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS), dispone el texto aprobado por la Asamblea General.

Ademas de poner fin a la pobreza en el mundo, los ODS incluyen, entre otros puntos, erradicar el hambre y
lograr la seguridad alimentaria; garantizar una vida sana y una educacién de calidad; lograr la igualdad de
género; asegurar el acceso al agua y la energia; promover el crecimiento econémico sostenido; adoptar
medidas urgentes contra el cambio climatico; promover la paz y facilitar el acceso a la justicia.

LOS 17 OBJETIVOS SON:
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OBJETIVO 11: Lograr que las ciudades y los asentamientos humanos sean inclusivos, seguros, resilientes y
sostenibles “CIUDADES COMUNIDADES SOSTENIBLES”

Las ciudades son hervideros de ideas, comercio, cultura, ciencia, productividad, desarrollo social y mucho mas.
En el mejor de los casos, las ciudades han permitido a las personas progresar social y econdmicamente. En los
ultimos decenios, el mundo ha experimentado un crecimiento urbano sin precedentes. En 2015, cerca de 4000
millones de personas vivia en ciudades y se prevé que ese nUmero aumente hasta unos 5000 millones para
2030. Se necesita mejorar, por tanto, la planificacion y la gestion urbanas para que los espacios urbanos del
mundo sean mds inclusivos, sequros, resilientes y sostenibles.

Son muchos los problemas que existen para mantener ciudades de manera que se sigan generando empleos y
siendo présperas sin ejercer presion sobre la tierra y los recursos. Los problemas comunes de las ciudades son
la congestidn, la falta de fondos para prestar servicios basicos, la falta de politicas apropiadas en materia de
tierras y vivienda y el deterioro de la infraestructura.

Los problemas que enfrentan las ciudades, como la recogida y la gestion seguras de los desechos sélidos, se
pueden vencer de manera que les permita seguir prosperando y creciendo, y al mismo tiempo aprovechar
mejor los recursos y reducir la contaminacién y la pobreza. Un ejemplo de esto es el aumento en los servicios
municipales de recogida de desechos. El futuro que queremos incluye ciudades de oportunidades, con acceso a
servicios bdsicos, energia, vivienda, transporte y mds facilidades para todos.

El DERECHO A LA CIUDAD se refiere a ciudades y asentamientos humanos que respeten y cumplan los
siguientes componentes:

1. Una ciudad/asentamiento humano libre de discriminacidn, que abarque las minorias y la diversidad
étnica, racial, sexual y cultural, que respete, proteja y promueva todas las costumbres, memorias, identidades,
idiomas y expresiones artisticas y culturales no discriminatorias de sus habitantes.

2. Una ciudad/asentamiento humano de igualdad de género, que adopte todas las medidas necesarias
para garantizar el pleno desarrollo de las mujeres y las nifias, con igualdad en el ejercicio y la realizacion de los
derechos humanos, y una vida libre de violencia.

3. Una ciudad/asentamiento humano de ciudadania inclusiva en el que todos las-os habitantes
(permanentes o temporales) sean considerados ciudadanas-os y se les garantice igualdad de derechos, con
independencia de su estatus legal.

4. Una ciudad/asentamiento humano con una mayor participaciéon politica en la definicidn,
implementacién, seguimiento y formulacién de presupuestos de las politicas urbanas y la ordenacién del
territorio con el fin de reforzar la transparencia, la eficacia y la inclusidn de la diversidad de las-os habitantes y
de sus organizaciones.

5. Una ciudad/asentamiento humano que cumpla sus funciones sociales, es decir, que garantice el
acceso equitativo y asequible de todas-os a la vivienda, los bienes, los servicios y las oportunidades urbanas,
en particular para las mujeres, los grupos marginados y las personas con necesidades especiales.

6. Una ciudad/asentamiento humano con espacios y servicios publicos de calidad que mejoren las
interacciones sociales y la participacidén politica, promuevan las expresiones socioculturales, abracen la
diversidad y fomenten la cohesidn social.

7. Una ciudad/asentamiento humano con economias diversas e inclusivas que salvaguarde y asegure el
acceso a medios de vida seguros y trabajo decente para todos las-os habitantes, reconozca y apoye las
contribuciones de las-os trabajadoras-es informales, la economia social y solidaria y la producciéon social del
habitat.

8. Una ciudad/asentamiento humano sostenible con vinculos urbano-rurales inclusivos que beneficie a
las personas empobrecidas, tanto en zonas rurales como urbanas, y asegure la soberania alimentaria; una
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ciudad o asentamiento humano que proteja la biodiversidad, los habitats naturales y los ecosistemas de su
entorno.

El Derecho a la Ciudad también nos recuerda la importancia de ciudades sensibles al género e inclusivas
gue acojan a las minorias y la diversidad étnica racial, sexual y cultural. No puede lograrse una ciudad con
igualdad de género si no se abordan los temas de vivienda, transporte, espacios y servicios publicos
seguros, inclusivos y asequibles para mujeres y nifas, el acceso al trabajo y al empoderamiento
econdémico.

El lema de Naciones Unidas para este afio es “Construir ciudades sostenibles y resilientes”. El objetivo del
Dia es promover el interés en la urbanizacidon global y fomentar la cooperacién entre paises para
aprovechar las oportunidades y afrontar los desafios de la urbanizacién, asi como para contribuir al
desarrollo urbano sostenible en todo el mundo.

Las Naciones Unidas hace un llamado a todos las-os habitantes de todo el mundo para que den un paso
mds y adopten el Derecho a la Ciudad como un camino colectivo para construir ciudades justas, inclusivas,
pacificas y sostenibles para todas y todos.

3.2. Diagnéstico general de San Juan (PLAM)

Se entiende al ordenamiento territorial como un instrumento de politica publica destinado a orientar el
proceso de produccién social del espacio mediante la aplicacion de medidas por medio de las cuales se busca
mantener y mejorar la calidad de vida de la poblacidén, su integracién social en el territorio y el uso y
aprovechamiento ambiental sustentable y democratico de recurso econdmicos, sociales, naturales vy
culturales.

Es una funcion publica del estado la de organizar el uso del terreno, resguardando intereses generales de la
sociedad sobre los intereses particulares.

Modelo actual del Gran San Juan

En términos fisicos-espaciales, el AM-SJ se estructura como una aglomeracién urbana extensa y discontinua
hacia los bordes, de baja densidad edilicia que decrece desde el centro a la periferia. El crecimiento en los
ultimos afios se esta dando de forma no regulada y fuera del area urbanizada existente, y contribuyen a la
configuracion de un territorio fragmentado.

Esta forma de expansion demanda grandes cantidades de suelo y se produce segin dos orientaciones
principales: hacia el sur, con sectores socio econdmicos de medianos y bajos recursos, y hacia el oeste, con
estratos poblacionales de ingresos medios y altos.

En cuanto a la funcién, la mayor cantidad de edificaciones, equipamiento urbano, poblacién y actividades
econdmicas se han ido concentrando en el distrito central del AM-SJ. Existe una fuerte dependencia funcional
de los departamentos que rodean a Capital.

El sistema de movilidad es consecuencia del proceso de estructuracién territorial. Por lo que la expansion
urbana dispersa y su estructura monocéntrica promueve el uso del automovil como
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principal modo de transporte, lo que dificulta una buena cobertura y servicio del transporte publico y genera
restricciones en la accesibilidad y conectividad metropolitana.

Otro dato de interés es la cantidad de parcelas no edificadas de Capital, que aln cuente con 1.561 parcelas sin
edificar lo que representa el 13.5% de los terrenos. Estos datos ponen de manifiesto que existe una gran
cantidad de suelo ocioso a lo largo del eje este-oeste del AM-SJ, donde también existe una fuerte especulacion
y valorizacién inmobiliaria.

Modelo deseado para el AM-SJ
El Modelo Deseado se basa en el desarrollo de cuatro componentes:

En primer lugar, se presentan las lineas de propuesta para un desarrollo urbano eficiente e inclusivo que tiene
por objetivo orientar el patrén de ocupacién y crecimiento del AM-SJ para mejorar las condiciones del
“derecho a la ciudad” y optimizar el uso de la infraestructura, los servicios urbanos y el funcionamiento
general de la ciudad.

En segundo lugar, se abordan una propuesta de movilidad integral que apunta a garantizar condiciones
adecuadas de accesibilidad a los lugares de trabajo, centros de salud, establecimientos educativos y lugares de
consumo y esparcimiento promoviendo la inclusion social y la calidad en los desplazamientos.

En tercer término, se presentan algunas iniciativas de prevencion y planificacién elaboradas con el propdsito
de garantizar condiciones de sustentabilidad ambiental para el desarrollo metropolitano abordando temas
criticos tales como el riesgo sismico, los recursos hidricos y edaficos, los residuos sélidos, el patrimonio
construido y el mejoramiento bioclimatico.

Por ultimo, se formulan propuestas de caracter normativo e institucional para lograr una planificacién
territorial integral y sostenible en el tiempo.

Proyectos propuestos por el plam-sj que nos incumben

° Corredores de transporte masivo y conexion interdepartamental: Implementacién de servicio de
transporte masivo sobre dos ejes (N-S y E-O) y un anillo transversal de conectividad interdepartamental con
prioridad del transporte publico sumando la infraestructura necesaria para el desplazamiento seguro de
modos no motorizados. El anillo de conexidon interdepartamental mejorara sustancialmente la accesibilidad al
transporte publico y generard eficiencias en los desplazamientos departamentales articulando nuevas
centralidades departamentales, espacios de actividades metropolitanas y de intercambio de modos.

° Creacion del Distrito Cultural Metropolitano: Articulacion de actividades culturales recreativas
integrando la oferta existente, promoviendo la industria cultural y fomentando nuevos usos con un
tratamiento adecuado del espacio publico y la conectividad al area.

° Plan de Generacidn de Espacio Publico: en escalas crecientes vecinal — departamental, atendiendo la
oferta desde lo cuali-cuantitativo y como parte de un sistema metropolitano.

° Elaboracién de Planes Parciales para la conformacion de un sistema de nuevas centralidades
urbanas: que complemente los centros departamentales de Chimbas, Rivadavia y Santa Lucia con las
centralidades existentes de Capital y Rawson. Los planes deberian considerar:

a) La recualificacién de los complejos comerciales y de servicios de los centros urbanos de Rawson y Capital.
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b)Descentralizacidn fisica y funcional hacia los Municipios a partir de:La desconcentracién de funciones de los
organismos del Estado, La inversién en el mejoramiento del espacio publico, paisaje urbano y conectividad, La
promocion de la actividad comercial, Asistencia en la obtencién de lineas de financiamiento para la actividad
comercial y de servicios, La generacién de oferta educativa, cultural y recreativa. Identificacidon e impulso de
“identidades locales”y la Consolidacién de centralidades lineales existentes: Avenida Benavidez, Corredor
Universitario, Corredor Benavidez Oeste y Calles Colén, San Lorenzo y Santa Lucia mejorando el espacio
publico, los servicios y la accesibilidad.

° Elaboracién del Plan de Movilidad del AM-SJ, que contemple:

a) El mejoramiento del servicio de transporte publico: que complete la red de transporte masivo y el anillo de
conexion interdepartamental ofreciendo servicios directos entre principales puntos de origen y destino,
incrementando las frecuencias segiin demanda y las mejoras en el mantenimiento y la calidad de las unidades.

b) El disefio y mejoramiento de la red peatonal: en centros departamentales y en el centro de la ciudad,
desarrollando una red de ciclovias entre puntos de mayor demanda e incrementando su seguridad y prioridad
en intersecciones.

° Adecuacion Normativa Municipal y Provincial:Consolidacién de la normativa para la seguridad
juridica y la previsibilidad urbana, orientada a la generacién y captacién de recursos y regulacidon de los usos
del suelo. La incorporacién de instrumentos de intervencién del mercado del suelo, para la intervencion en el
territorio, induciendo al desarrollo urbano a través del manejo de la valorizacién inmobiliaria con vistas a la
inclusion territorial y al financiamiento de la implementacion del Plan.

° Adecuacion de la base imponible de los inmuebles: priorizando el valor del suelo por sobre el de la
edificacion.
° Generacion de un fondo de afectacion especifica: con la captacién de recursos con base en el suelo,

destinados a obras y acciones de desarrollo urbano.

Localizacion

La provincia de San Juan estd ubicada en la zona andina central de la Republica Argentina, entre los
paralelos 23°10’ y 34° 40’ de latitud sur, y los 64| 40’ y 70° 35’ de latitud oeste.

El 80% de la superficie estd ocupada por sierras y cordones montafiosos, el resto estd constituido por
valles de Calingasta, Iglesia, Jachal y Tulum y en este nuestra area de intervencion.

Dicho valle es el mas importante receptor natural de las aguas del rio San Juan, y ademas dentro del cual
se encuentra concentrado casi el 90% de la actividad humana y econdémica de la provincia.
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Capital San Juan Argentina

Aspectos geograficos generales

La provincia se encuentra influenciada por dos climas: hacia el oeste el clima arido de alta montaia, con
temperaturas medias anuales inferiores a los 12°C, amplitudes térmicas diarias y anuales muy marcadas, y
precipitaciones nivales y puntuales; y hacia el este, el clima arido de sierras y bolsones, con temperaturas
medias anuales entre los 14 y los 18°C, amplitudes térmicas muy marcadas tanto en el dia como en el afio,
y precipitaciones insuficientes, torrenciales en verano.

La lejania del océano Atlantico sumado a las elevadas cumbres andinas del oeste, que separan a la
provincia del océano Pacifico, dan como resultado escasas precipitaciones, que en la mayor parte de San
Juan no superan los 200 mm anuales.

Los vientos que afectan la ciudad se clasifican en frios, “sur” que corre sur-norte, y calidos, “Zonda” que
corre este-oeste.

En Ciudad de San Juan, los veranos son muy caliente, los inviernos son frios y esta seco y mayormente
despejado todo el afio. Durante el transcurso del afio, la temperatura generalmente variade 2°Ca 34 °Cy
rara vez baja a menos de -2 °C o sube a mds de 38°C.

Al este de san Juan se encuentra la regién de la cordillera frontal, que ostenta picos de 4.000 a 5.000
metros sobre el nivel del mar. superan esa altura los cerros Mogotes, con 5.411 metros, y La Ortiga, de
5.990 metros, al norte, y el Mercedario, que alcanza los 6.769 metros, al sur.

La precordillera atraviesa la provincia de norte a sur. El resto del territorio esta ocupado por los cordones
de las sierras pampeanas y sus valles. Los valles mds importantes son los del rio Jachal al norte; Bermejo,
al este, y del San Juan, al sur. El suelo es arido y desértico, excepto en los fondos de los valles.

Poblacion:

Segun el censo del afio 2010, la provincia de San Juan cuenta con una poblacién total de 681.055
habitantes, lo correspondiente al 1,7% de la poblacidn total argentina de 40.117.096 habitantes.

El 28,71% de la poblacién sanjuanina es integrada por nifios hasta los 14 afios de edad, el 62,58% de
jévenes y adultos de 15 a 64 afios, y el 8,71% restante lo integran adultos mayores de 65 afios; es decir
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gue San Juan presenta una poblacién mayoritariamente joven adulta. Datos obtenidos en “Poblacién por
provincia - INDEC”.

Dentro de la provincia, en sus 19 departamentos, podemos distinguir variaciones de concentracién de la
totalidad de habitantes, que van de un 17% en la localidad de Rawson, 16% en Capital, 13% en Chimbasy
12% en Rivadavia, a valores menores al 4% al analizar los departamentos que pueden ser considerados
como asentamientos no urbanos como Albarddn, Sarmiento, Jachal, 25 de Mayo, San Martin, 9 de Julio,
Calingasta, etc; lo que reafirma la distribucion no uniforme en el territorio, mayormente concentrada en
ciudades.

108.720

Santa Lucia

Rivadavia

Pacito Rawson

114.368

Al hacer referencia a la distincién por sexo de la poblacién sanjuanina, podemos observar que presenta un
numero equitativo respecto a ambos sexos, ya que el 51,1% de la poblacidn de San Juan estd compuesta
por mujeres, y el 48,9% compuesta por hombres. Si analizamos su concentracién por departamentos, se
observa un mayor nimero de mujeres que hombres en las localidades céntricas y/o urbanas como Capital,
Rivadavia, Santa Lucia y Rawson; pero con un mayor nimero de hombres en localidades como Iglesia,
Calingasta, Jachal, Valle Fértil y Sarmiento. Es decir una poblacién mayoritariamente femenina en
asentamientos urbanos, y masculina en asentamientos rurales. (INDEC).

Habitantes San Juan: Mujeres:
681.055 347.827
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3.3. Contexto urbano:

3.3.1. Proyecto urbano:

La expresidn proyecto urbano se refiere a aquellos proyectos unitarios de arquitectura, de gran dimensién,
que pretenden representar, a pesar de los propios limites fisicos, la forma ejemplar de la ciudad moderna.
Encontramos como ejemplo las propuestas en la Carta de Atenas, las criticas en los afios ‘60 del Team X; mas
adelante con la crisis de los afios ‘70 se comenzé a optar por intervenciones puntuales, con proyectos que
mantienen la arquitectura como identificacién, inscriptas en tejidos preexistentes (Rossi, De Carlo,
Sola-Morales, Bohigas, Portzamparc, Ungers, Siza), donde el proyecto no invierte en la extension del capital
fijo urbano sino en la tipologia y en el lenguaje de lo edificado y, al mismo tiempo, en la creacién de un
espacio colectivo, articulado con la morfologia que lo delimita.

Podemos relacionar esto, con la linea de pensamiento desarrollada en la guia n°1, sobre la acupuntura urbana,
estas intervenciones de pequefia escala, altamente focalizadas, que tienen la capacidad de regenerar o iniciar
un proceso de regeneracion de espacios muertos o dafiados a su alrededor.

En este sentido, consideramos que nuestro proyecto es precisamente un “proyecto urbano”, que debe ser
parte de una planificacion urbana especifica, que se diferenciara de otros proyectos por su programa y las
oportunidades ofrecidas como intervencidn.

Consideramos relevante la necesidad de intervenir en los espacios publicos préximos (como puede ser en caso
del terreno n°4 (Estacidn de Bomberos) la plaza Gertrudis Funes); el diseiio de bicisendas, en conexion con el
disefio actual de la provincia que aportan a la sustentabilidad; la utilizacién de centros de manzana a partir del
estudio de obsolescencias, como estrategia de intervencidn; y como prioridad, analizar de qué forma la
implantacion del edificio responde a un sistema de mayor escala (a nivel provincial), teniendo en cuenta otros
edificios que tensionan y nutren una red de espacios publicos, recreativos y educacionales, que potencian la
esencia de nuestro proyecto.

Algunos de los edificios a considerar son: Centro Cultural Conte Grand, Auditorio Juan Victoria, Parque de
Mayo, Museo de Ciencias Naturales, Teatro Bicentenario, Teatro Sarmiento, Escuela Normal Sarmiento,
Escuela Superior Sarmiento, Plaza Laprida, Casa Natal Domingo Faustino Sarmiento, Colegio Santa Rosa de
Lima, Escuela Bernardino Rivadavia, Feria y Mercado de Abasto de Capital, y el histérico eje civico con desde
Plaza 25 de Mayo a Plaza Aberastain, que cuenta con la Municipalidad de Capital, Rectorado, Edificio 9 de
Julio, bancos, etc.

3.3.2. Conexidon macro:

Desde una escala general del drea central de San Juan, el terreno se encuentra en el cuadrante noreste
dentro de anillo de circunvalacion, dentro del area del damero fundacional de la provincia, poligono
definido por las calles Espafia, 25 de Mayo, Avenida Rawson y Avenida Cérdoba.

Se encuentra préximo a la via regional Ruta Nacional 40, llamada en el drea Avenida Rawson, y sobre una
de las vias principales interdepartamentales de la provincia: Avenida Libertador, que conecta desde Zonda
hasta San Martin, pasando por Rivadavia, Capital y Santa Lucia.

El drea central cuenta con numerosas calles de importancia a escala metropolitana, como la calle
Mendoza (que atraviesa desde Pocito hasta Chimbas, pasando por Rawson y Capital), General Acha,
Tucumdn y Avenida Rioja. Ademds de contar con el eje que se encuentra en constante desarrollo entre las
calles Las Heras y Espafia, y el histérico “Eje Civico” de Avenida Ignacio de la Roza.
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Tejido recreativo, cultural y espacios abiertos

Actualmente la ciudad de San Juan encontramos en desarrollo el eje que se encuentra entre las calles
Espafia y Las Heras en sentido norte-sur, que presenta actividades de caracter cultural, recreativo,
institucional en relacion al Parque de Mayo. Dicha zona es percibida hoy en dia como un gran nodo, un
area de concentracidn y encuentro, totalmente publico.

Nuestra idea es tratar de tensionar estas actividades, que se encuentran en el area oeste (se ve en el
plano como una gran mancha), con un nuevo nodo en el centro de la ciudad. concentrando actividades de
estas caracteristicas en nuestro edificio de “elevando el espacio publico”, generando un nuevo punto de
encuentro en pleno centro.

Otro de los ejes a destacar, es el eje histérico de la reconstruccidon de San Juan, que dispone edificios
publicos del Movimiento Moderno, que hoy en dia no son habitados por los ciudadanos y estan
parcialmente abandonados o albergando actividades de administracidn publica pero de forma restringida
a las personas ajenas a dicha actividad.

Consideramos que nuestra propuesta de espacio publico contenido en un edificio, puede servir de
ejemplo para una futura intervencién de refuncionalizacidon que se realice en dichos edificios histéricos en
desuso. Podriamos decir que la misma “fusiona” la idea del edificio publico del eje histérico, con las
demandas actuales que hoy tienen relevancia en el nodo antes descripto.
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En este plano en el que pintamos con negro el sistema
edilicio, y dejamos blanco los vacios, detectamos como en las
manzanas que se encuentran mas al sur de nuestro terreno,
estan casi por completo llenas, y el sistema edilicio es
continuo. pero a medida que vamos para el norte la forma
gue toma el sistema edilicio es mas de caracter granular, y
separados generando mas espacios vacios en la manzana y
muchas veces dejando libre los corazones de estas.

El terreno que elegimos representaba un gran vacio en la
manzana. Creemos que nuestra propuesta puede ser un
ejemplo para intervenciones futuras en vacancias o vacios
gue se detecten en el la ciudad.

También este grafico de llenos y vacios nos ayudd a ver adn mas la conexion que existe entre el vacio de
nuestro terreno con el vacio que genera la manzana entera que representa la plaza Gertrudis Funes.
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3.3.3. Conexidn de la zona:
El terreno es totalmente accesible, tanto como peatonal y vehicularmente, en transporte publico y
privado.

El transito vehicular es constante y elevado, por ser zona céntrica rodeada de avenidas. Uno de los
problemas es la falta de estacionamientos.
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El terreno posee una accesibilidad amplia y directa por medio de transporte publico, ya que cuenta con
numerosas lineas de colectivo que se extienden principalmente por las Av. Libertador, Rioja y Rawson.
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Peatonalmente, si bien no posee alguna conectividad exclusiva, cuenta con veredas amplias y transeuntes

constantemente. Hablamos de veredas entre 4 y 5 metros, con arbolado y alumbrado publico y acequias
subterrdneas.

3.4. Medio fisico - Terreno:

3.4.1. Ubicacion del lote:

El lote se ubica en el departamento Capital, de la provincia de San Juan- Argentina. Sobre Av Libertador,

calle Aberastain y San Luis. El terreno elegido pertenece al ex cuartel de bomberos. Y ocupa un poco mas
de media manzana.
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3.4.2. Escogencia del lote:

El lote seleccionado para un proyecto de estas escala debe responder a caracteristicas muy importantes,
elementos como accesibilidad, infraestructura urbana, tamafo y dimensiones.

Actualmente el lote pertenece al ex cuartel de bomberos de san juan. Creemos que se encuentra en una
ubicacidn privilegiada debido a su facil accesibilidad, a la cantidad de lineas de transporte publico que
pasan por la zona, su cercania con la plaza gertrudis funes y la infraestructura urbana favorecedora. Hoy
en dia este terreno genera una obsolescencia funcional en la ciudad, y creemos adecuado el uso de este
para un bien y necesidad social, generar equipamiento publico.

3.4.3. Ventajas y desventajas:

Ventajas

Buena accesibilidad

Paso de transporte publico masivo por av. Libertador y av. Rioja
Accesible peatonalmente

Ubicado sobre via principal

Cercania de la terminal de colectivos

Plaza en frente

Escuelas cerca

Terreno desocupado
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Posibilidad de expansion en corazones de manzanas

Pertenecer a la zonificacion C1

Tres fachadas a calles principales

dimensiones del terreno en pleno centro

Debido a sus dimensiones tiene una buena orientacion y permite buena ventilacion y soleamiento
del edificio.

° Arbolado publico por San Luis y Libertador en buen estado

Desventajas

. Medianera al este del terreno

° Dificultad o escaso estacionamiento para autos particulares

° Dimensiones del terreno, si bien es un terreno grande y mas por estar en pleno centro de la
ciudad, tal vez para el tamafo del proyecto no deja de ser acotado.

° Arbolado publico en mal estado y escaso por calle Aberastain

4, La Propuesta:
4.1. Dimensiones:

El terreno en cuestidon ocupa aproximadamente un poco mds de media manzana. sus medidas son 69.60
metros en sus caras norte y sur, y 111.60 metros en su cara este y oeste.

NIYL1SYY3ay
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4.2. Accesibilidad:

Al terreno se puede acceder desde tres vias, una primaria que es av Libertador, que posee un flujo
vehicular y peatonal muy elevado. por esta via circulan mas que nada el transporte publico de la provincia
gue se ve nucleado casi siempre a esta. El transporte mediante vehiculos particulares también se ve
mucho por esta via, pero no es posible el estacionamiento sobre esta. Y si analizamos desde el lado
peatonal, las veredas son anchas, posibilitan la circulacién cdmoda de personas caminando y ademas la
espera en las paradas de colectivos se ven sobre las veredas de esta via.

Calle San Luis es la segunda via,de caracter secundario, de acceso al terreno. El sentido de circulacién de
esta es este-oeste, es una calle ancha, pero él flujo mas que nada es de vehiculos particulares, autos. Las
veredas son anchas y presentan un arbolado en buenas condicones, circular por esta de forma peatonal es
muy agradable.

Y por ultimo la tercer via de acceso al terreno de la intervencidn es la calle Aberastain, la cual es una via
de cardcter terciario, corre Norte-Sur. Muy transitado vehicularmente. No posee un buen arbolado
publico, pero sus veredas son anchas.

4.3. Paisaje - Reglamentaciones:

El Cédigo de zonificacidn es el instrumento legal que sirve para ordenar y controlar el uso del suelo urbano
encauzando las acciones de la actividad humana que suceden en la ciudad, ya sean del sector publico o
privado, dentro de un modelo concebido de antemano. Se aplica en el area urbana del gran san Juan,
definiendo el limite del drea urbana (drea de aplicacién) y drea rural (resto del espacio), definiéndose
como A.U y A.R respectivamente.

El departamento de capital es urbano en su totalidad.
Objetivos de la zonificacidn:

2.1 -Evitar la ocupacidn indiscriminada del suelo urbano posibilitando el crecimiento arménico de la
Ciudad.-

2.2 —Rescatar aquellos espacios menos comprometidos con obras fisicas dentro del area Urbana,
propiciando la concrecién de de obras de conjunto.-

2.3 —Maximizar el uso de la infraestructura de servicios y equipamientos existentes proyectados de tal
manera que pueda equiparse en la ocupaciéon del espacio urbano, con los valores establecidos de
densidad de poblacion.-

2.4 -Evitar el crecimiento indiscriminado o arbitrario de nuevos nucleos urbanos, que distorsionen el
ordenamiento racional del uso del suelo urbano que fija el Plan Director.-

2.5 —Proteger y jerarquizar los distintos usos del suelo (que responde a la actividad residencial, de centros
de servicios de actividad industrial y de circulacién) complementandolos segun las zonas (o evitando que
entren en conflictos).-

2.6 —Propiciar el fortalecimiento de centros de interés urbano existentes o a crearse, con nivel de servicios
a distintas escalas(provincial),departamental o barrial.-

2.7 —Preservar las zonas con potencial agricola y aquellas que no tienen destino especifico dentro del area
urbana, congelando su uso a fin de construir areas de reserva que serdn objetos de estudios
pormenorizados.-
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2.8 —Crear bandas de proteccion de uso condicionando y restrictivo al sistema vial urbano y a trazados
ferroviarios legitimando el uso del suelo para la circulacién y evitando conflictos con el uso residencial u
otros.-

Plano de zonificacion:

Es un elemento grafico que sirva para el control y aplicacién de las normas del Cédigo de Zonificacién y
expresa modelo de desarrollo urbano. Estd basado en el relevamiento y evaluacion del estado actual de la
ciudad y una prospeccién de las acciones urbanas que conforman la situaciéon deseable; y como todo
instrumento es perfectible en todas sus partes, encontrando en su aplicacion el canal retroalimentador y
correctivo mds idéneo en el ajuste del todo y cada parte.

El plano de zonificacidon delimita zonas en donde se jerarquizan y complementan los diversos usos del
suelo urbano que corresponden a las siguientes funciones:

-Funcién comercial.
-Funcion institucional.
-Funciodn residencial.
-Funcién de esparcimiento.
-Funcién industrial.
-Funcién de uso especial.

Se determinan las siguientes zonas urbanas:

Zona central C1
e

“rrC3

“Residencial R1
“HriR2

“““R3

“UURA

“““R5

“11R6

“Industrial 11

“rhle

“an

“de reserva Rel
“4"Re2

“““Re3

“Proteccion vial V1
Zona de proteccion ferroviaria Vf
Zona de transporte Tp

Nuestro terreno se encuentra en el limite entre las zonas C1 y R1 desde Av. Libertador. Segun el cdédigo de
edificacidn, en este caso se tomara la zonificaciéon C1 como la reglamentaria:
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Zona central “C1”:

Es la zona de maxima concentracidon de actividades urbanas. Se le asigna un rol de abastecimiento,
institucional, cultural y recreacional a nivel provincial vivienda de alta densidad. Afecta el drea encerrada
por las siguientes arterias, a ambos costados de la misma: Av. Libertador Gral. San Martin, Av. Dr.
Guillermo Rawson, Av. Cérdoba y Av. Las Heras.

° Usos Admisibles:

a) Predominantes:

Residencial: vivienda multifamiliar, hoteles en general.

Comercial: Exposicidn y ventas: periddico y ocasional supermercado.-

Servicio comercial: servicios profesionales, garajes y estacionamientos,servicios de la alimentacion.
Publico: Gobierno y administracidon: oficinas administrativas, sociales politicas gremiales asociaciones
comunitarias.

Finanzas: Bancos crédito y ahorro.

Seguridad: comisarias

Comunicaciones: correos y telégrafos radio y televisidn, teléfonos publicos centrales y telefénicas.
Educacién: PRE-escolar, Primaria, Secundaria, Secundaria técnica, Especialidad superior, Universitaria.
Sanidad: servicios generales

Culto: iglesia y templos

Esparcimiento en: Locales cerrados Museos, salas de baile, cines y teatros, salas de concierto,
Exposiciones, confiterias, club social cultural, gimnasio. En locales abiertos: plazas parques y paseos.
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Condicionantes:
TERRENOS MENORES TERRENOS MAYORES
ZONA FRENTE FONDO SUP. RETIROS DE 5000 m2 DE 5000 m2

mts. mts. m2 FRENTE LATERAL FONDO F.0.S. % F.O.T. F.0.8.% F.O.T.

-‘9 17 200 063m 100 24-6 80 max 24-6

c2 9 17 200 063m 100 12-36 30-40 06-1.8

c3 9 17 200 063m 80 12-35 30-40 12-18

- 9 17 200 063m 80 18-48 60 max. 18-4.8

R2 9 17 200 063m 80 07-48 30-40 04-24

R3 10 25 300 063m 60 06-42 06-28

R4 12 33 400 063m 60 06-12 30-40 03-24

R5 15 40 600 5m 1lat=3m 75% del ancho 30 03-06 03-1.2

>3m
viv <20 viv<0.4 viv<0.4
R6 20 40 800 5m 1lat=3m 75% del ancho otro < 50 otro < 0.5 otro<0.5
>3m.
viv<20 viv<04 viv<0.4
Zr 30 50 1500 oblig. 5m oblig. 5m oblig. 5m otro < 50 otro < 0.5 otro < 0.5
12 12 33 400 065m 35 max.60
C.S.R. 12 33 400 oblig. 3m oblig. 2.5 m. 60 06-12 60 06-1.2
FACTOR DE OCUPACION DEL SUELO FACTOR DE OCUPACION TOTAL
F.0.8.=_SUP. IMPRONTA x 100 F.0.T=_SUP. TOTAL CONSTRUIDA
SUP. TERRENO SUP. TERRENO

Altura: La que resulte de Aplicar los valores de F.O.L. y F.C.T = FE

Patios: De dimensiones iguales o mayores a lo establecido en Cap. I- Art. 112 del Cddigo de Edificacién.
Edificios en torre: Se permite edificios en torre de acuerdo a lo establecido en Cap. 12 Art. 132 del Cédigo
de Edificacion.

Estacionamiento: De acuerdo a la resolucién n2 23 DPDU. De fecha 30 de Enero de 1974 .-

FASE 3: La Propuesta
4.4. Programa de necesidades

El programa abajo esbozado es una primera aproximacidn a las actividades que queremos que posea el
edificio, esta sujeto légicamente a modificaciones, y no estdn contadas las circulaciones que sabemos
corresponden a un 25% de la superficie del programa.

pero el definir medianamente actividades y con un area aproximada, nos permitié tener una primera idea
del tamanfio y superficie con la que debemos trabajar.

. espacios de lectura 140m2

. biblioteca 200m2
. salas con equipos audiovisuales 140m2
. acopio de material 140m2
. cine 80m2

o auditorio 250m2
o cafeterias 50m2
o drea infantil, lactancia y guarderia  300m2
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o seccion de idiomas 200m2
o zonas de estar
. salas de reuniones 100m2
. espacios de exhibicion 400m2
. patio de comidas 1000m2
. estacionamiento 650 autos
. espacios de coworking 1000m2
. cocina
. oficinas administrativas 200m2
o aulas para seminarios y talleres 400m2
o drea de ayuda social 150m2
. sanitarios 250m2
. depdsitos 600m2
. espacios aprogramdticos 1000m2
. circulaciones
TOTAL APROXIMADO: 6600m2

4.5. Analisis de superficies y niveles

° Terreno: 111m x 69m = 7659m2
° Programa aproximado: 6600m?2
o Niveles aproximados en base a la relacidn programa - terreno, sin considerar patios y espacios

libres: 0.86 = 1 nivel

° Superficie a ocupar segin FOS 80%: 6127,2m?2
° Superficie libre segin FOS 80%: 1531,8m2
o Niveles aproximados en base a la relacién programa - terreno, considerando patios y espacios

libres minimos segin FOS 80%: 1.08 = 1 nivel

Si bien el programa es aproximado, somos conscientes de que aun falta realizar las encuestas con el
disefio participativo de los habitantes de San Juan, y que aun falta incorporar circulaciones y otras
actividades complementarias a definir, como pueden ser actividades deportivas, administrativas, de
funcionamiento general, entre otras.

Dicho analisis es realizado con el fin de hacer una aproximacion a lo que podria ser una imagen mental del
edificio: nos permite dimensionar la posibilidad de un edificio medianamente bajo, de una manera
“extensiva” con disposicion de areas libres generosas.

5. Conclusion:

Nuestro trabajo de investigacién-Tesis “ELEVANDO EL ESPACIO PUBLICO — CONDENSADOR URBANO”
estara encaminado bajo los conceptos de integracién social, espacio publico, y flexibilidad, estos seran
nuestras guias y también nuestra justificacién.
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MODULO 2

Este modulo fue una exploraciéon morfolégica en busca de inspiracion y cualidades que podrian
servirnos a la hora de realizar el proyecto. El fin del mismo era llegar a un Programa Cualitativo
de una forma totalmente libre e individual que luego seria fusionado.

6. | Flavia Daniela Carrasco

CREATIVIDAD

Antecedentes del concepto:

El concepto creatividad ha sido objeto de investigacion de diversas areas del conocimiento
desde principios del siglo XX. Desde entonces se produjo una gran curiosidad por conocer el
proceso de produccion de ideas y solucion de problemas, con un objetivo claro: ensefiar a
pensar de forma original y practica. La psicologia y la pedagogia fueron las primeras disciplinas
en estudiar el concepto de la creatividad.

Algunos investigadores afirman que “no existe una definicion unica de creatividad. Pero esto no
significa que no se dé un comun denominador de los distintos conceptos. Ese comun
denominador acentua la idea de crear algo nuevo, independientemente de lo nuevo que pueda
ser’ (Matussek, 1984, p. 11).

Muchos autores consideran la creatividad como un proceso, un conjunto de fases a seguir. Un
proceso que da como resultado algo nuevo, original y que ha de servir para resolver algun
problema.

En todo caso, la creatividad se trata de una capacidad existente en todos los seres humanos,
utilizada para la solucién de problemas y que precisa de conocimientos previos ya existentes. La
creatividad también podria definirse como “el conjunto de aptitudes vinculadas a la personalidad
del ser humano que le permiten, a partir de una informacion previa, y mediante una serie de
procesos internos (cognitivos), en los cuales se transforma dicha informacion, la solucién de
problemas con originalidad y eficacia” (Hernandez, 1999)

Etimologia de la palabra:

La palabra creatividad esta formada con raices latinas y significa “cualidad relativa a crear”. Sus
componentes léxicos son: creare (engendrar, producir) —tivus (sufijo que indica relacién activa o
pasiva) mas el sufijo —dad (cualidad)

Caracteristicas:

La creatividad representa una manera de ser, una actitud vital. Aplicar el pensamiento creativo
en nuestra vida representa introducir un cambio en nuestra forma convencional de ver las cosas.
Un cambio cultural que requiere de una voluntad personal para mejorar sustancialmente
nuestras capacidades creativas.
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Como en toda otra competencia personal, para desarrollar el talento creativo debemos promover
tanto unas actitudes como unas aptitudes, es decir tanto una predisposicibn como unas
capacidades para ser creativos.

Desarrollar la capacidad creativa puede llegar a ser una actividad abrumadora al principio,
porque hay factores que la limitan enormemente, como pueden ser: la formacién, la educacién
recibida, la experiencia, el miedo al fracaso, lo que diran, el tiempo, etc.

Existen falsas creencias sobre la creatividad como que depende de la personalidad, de la
inteligencia, del caracter, de la edad, de la experiencia, del puesto de trabajo, de la suerte o que
es propia solo de aquellas personas arriesgadas.

La creatividad no es una cuestién de genios o artistas, es inherente a la curiosidad del ser
humano, es decir todo el mundo puede ser creativo, basta con aprender a desarrollarla.

¢, Como desarrollar la creatividad?

Aunque parezca un hecho caprichoso y arbitrario, la creatividad no suele darse por arte de
magia: hay que entrenarla. Es mas, incluso una persona creativa puede sentirse bloqueada tras
un tiempo sin utilizarla.

Todos tenemos la capacidad de ser creativos y debemos eliminar nuestras propias barreras y
poner en practica diferentes ideas y técnicas para estimularla, como por ejemplo:

° Listas que nos ayudan a extraer las ideas de nuestra cabeza y poder visualizarlas de tal
manera que nos resulte mas facil organizar la informacion. Gracias a ellas los conceptos
abstractos pasan a ser tangibles, logrando identificarlos y nombrarlos. No solo la tradicional lista
lineal abierta que permite afiadir ideas segun van surgiendo, sino también cuadros (con vision
desde cuatro perspectivas —emocion, intelecto, fisico y espiritual), mapas (para desmenuzar una
idea en conceptos mas pequefos) y diagramas (para visualizar la relacion entre conceptos).

° Arriesgandonos, eliminando el miedo a los errores, ya que este corta las alas a la
creatividad y nos impide salir de la zona de confort. Las personas creativas saben gestionar el
fracaso y crean oportunidades de aprendizaje a partir de esos errores. Si no nos arriesgamos
probablemente nuestro esfuerzo sea en vano, ya que aun trabajando en ello no obtendremos los
resultados deseados. Creatividad y rutina suelen ser anténimos. Intenta trasladar esta idea a
otros ambitos de tu vida, por ejemplo cuando estés preparando la cena o lavandote los dientes.

° Practicar el brainstorming o tormenta de ideas, ya que es una de las herramientas mas
eficaces para comenzar un proyecto. Consiste en dejar salir las ideas tal cual brotan de la mente
sin ningun tipo de filtro. Tras descartar las primeras, las siguientes van tomando forma hasta dar
con aquello que estamos buscando.

° Evitar las distracciones, ya que ahorrando tiempo, asumiendo mas responsabilidades y
aumentando la productividad se obtenienen las ventajas de la multitarea en el entorno laboral
pero su eficacia disminuye cuando hablamos de creatividad. Realizar tareas aparentemente
automaticas o las omnipresentes redes sociales son algunas de las distracciones que impiden
que la inspiracién surja. De hecho, hay quienes aseguran que estar aburrido favorece el
pensamiento creativo.
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° Desconectarse, dejando de lado el ritmo de trabajo y el estrés al que estamos sometidos
ya que no son factores amigos de la creatividad. El sindrome de la hoja en blanco y el bloqueo
mental hacen acto de presencia en los momentos mas inoportunos. Pasear, cambiar de tarea,
charlar con un compafiero, escuchar musica o mirar por la ventana son algunas de las opciones
para darle un descanso al cerebro. Una mente relajada divaga libremente y puede dar con la
solucion perfecta en cualquier momento.

° Observar, parandonos y observando nuestro entorno como una gran fuente de
informacién. A veces pasamos por alto muchos detalles que pueden llegar a convertirse en
inspiracién. Utilizar nuestros sentidos, abrir nuestra mente y mantener una actitud positiva,
tomarnos nuestro tiempo, la creatividad no entiende de horarios ni rutinas.

° Cambiar de perspectiva, desarrollando el pensamiento lateral, como técnica que fomenta
la resolucién de problemas desde un punto de vista imaginativo, es decir, poniéndonos en el
lugar de un animal, un extraterrestre o un nifio. Recuperar la infancia es una técnica muy
recurrente que ayuda a volver a disfrutar y discurrir con la ilusién de antafno. Romper el patrén
establecido por el pensamiento l6gico nos ayudara a percibir de otra forma el problema, ademas
de una visién mas innovadora. Imaginar y sofar, en definitiva, intentar ir siempre mas alla de lo
evidente. Por su parte, el pensamiento divergente es mas abierto y libre y puede facilitar el flujo
de ideas. El uso de metaforas para expresar ideas conocidas de forma original es un recurso
muy eficaz.

En general las personas creativas (es decir con su creatividad en constinuo desarrollo) tienen
una naturaleza curiosa e inquieta. Siempre van mas alla de lo meramente superficial,
planteandose preguntas y buscando sus respuestas.

Existen diferentes pasos para poder estimular la creatividad y desarrollarla, son 4 sencillos
pasos: recopilar ideas ajenas a nuestro sector, dejarlas reposar, realizar una actividad de alta
intensidad para facilitar la funcién ejecutiva del cerebro y, por ultimo, dejarlo descansar. La
inspiracion suele aflorar en esos momentos en los que el cerebro esta mas relajado.

Debemos estimular la creatividad desde el estémago, ya que la alimentacién puede ser un factor
favorable a la hora de aumentar tu creatividad asi que debemos tenerlo en cuenta a la hora de
comer. El té, el chocolate, las almendras, la avena, los alimentos integrales y las moras
contienen distintas propiedades que agilizan el funcionamiento del cerebro, combaten la fatiga
intelectual y crean nuevas conexiones neuronales, favoreciendo asi el proceso creativo.

Segun la psicéloga estadounidense Diane F. Halpern en su obra Thought and knowledge: an
introduction to critical thinking (1984), la creatividad puede entenderse como “la habilidad de
formar nuevas combinaciones de ideas para llenar una necesidad”.

En un mundo en el que estamos expuestos a tanta informacion y estimulos, es evidente que la
creatividad es una cualidad casi imprescindible para destacar y lograr el éxito profesional. Si
bien hay profesiones mas vinculadas al disefno, la publicidad o el arte, en realidad es deseable
en cualquier puesto de trabajo.
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Estimular la creatividad: consejos para disefiar un ambiente creativo

Por qué debes sentirte comodo en tu entorno de trabajo
La importancia de los colores

Ten una buena iluminacién

Escucha musica inspiradora

Busca formas de divertirte en tu entorno de trabajo

arODdO=

Hay gente que, al trabajar toda su vida en un sector en el que se refiere mas fuerza o celeridad
que otra cosa, no tiene en consideracién el trabajo creativo, el que se realiza con la mente, en
una oficina. Para muchos es aburrido, para otros es todo un reto, pero lo cierto es que cualquiera
que se dedique a crear, ya sea articulos, fotografias, videos, paginas web y demas, debe estar
tremendamente concentrado en el tiempo que se lleve trabajando, y eso no es facil de conseguir,
porque a veces el entorno tampoco ayuda.

Si trabajamos en una oficina con otros compafieros tal vez tengamos que adaptarnos al
ambiente que haya en ese lugar, pero si estamos en casa, y trabajamos por nuestra cuenta,
siempre podemos conseguir que el ambiente esté a nuestro gusto, que todo el entorno ayude a
que nuestra creatividad fluya, para que el trabajo se lleve a cabo de la mejor forma posible. Por
eso es mejor controlar nuestro entorno, para estimular la creatividad, y no es tan complicado
como uno pueda imaginarse. Aqui te vamos a desvelar las claves para conseguirlo.

¢Por qué debes sentirte comodo en tu entorno de trabajo?

Trabajamos con la mente, dedicamos el tiempo a pensar en lo que vamos a hacer, en crear, a
través de una herramienta (normalmente un ordenador o similar), plasmando en él la idea que
tenemos en la cabeza. A partir de ahi, entender que la comodidad es imprescindible para realizar
bien nuestro trabajo no resulta complicado. No es lo mismo estar en un sitio bajo presion, con
muchos ojos mirandote, o simplemente en un lugar con mucho ruido en el que no puedas
pensar, a estar sentado en tu casa, en tu escritorio, con tu musica favorita de fondo y el ambiente
y la temperatura a tu gusto, tal vez con un café o un té al lado, para que no te falte de nada. Asi
es mucho mas comodo que todo fluya.

La importancia de los colores:

Los colores también son importantes a la hora de crear el ambiente idéneo para nuestro trabajo
creativo. Y si, aunque no lo creas, el pintar la pared de un color diferente a otro puede afectarnos
muchisimo a la hora de sacar todas las ideas que tenemos dentro. Se recomienda, por ejemplo,
que los colores imperantes sean claros. Es cierto que, al tener trabajos creativos referentes a la
fotografia, al video o a la pintura, podemos colgar cuadros que nos gusten alrededor, para que
sirvan de acicate y de inspiracion. Esos cuadros pueden darle el toque de color necesario a un
ambiente que, por otra parte, conviene que no esté demasiado recargado, sino que sea simple y
sencillo, para poder concentrarnos mejor en la tarea.

Ten una buena iluminacion:

Es imprescindible contar con una buena iluminacion, asi como con buena ventilacion, para que
el ambiente no esté demasiado cargado. Asi es como conseguiremos estar a gusto en todo
momento, recibiendo la luz directa del sol al menos mientras podamos, y si estamos ya a
oscuras, por la noche, buscando una iluminacion célida y tenue que nos ayude a crear ese
ambiente donde las ideas se hacen mas reales. Ultimamente se lleva bastante eso de colocar
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tiras de pequefias bombillas LED, otorgando una iluminacién casi magica al lugar donde
escribimos. Si eso te inspira, si te hace sentir mas comodo, mejor que mejor. Lo importante es
que el trabajo quede bien iluminado y no tengas que forzar la vista.

Escucha musica inspiradora:

La mdusica inspira emociones increibles, y eso también puede ayudarnos a sacar lo mejor de
nosotros mismos. Siempre que no estemos precisamente componiendo musica, estar
acompanados de un hilo musical con nuestra musica favorita nos puede ayudar. Eso si, solo
como fondo. No se trata de estar simplemente escuchando los discos que mas nos gusten, sino
de utilizar ese ambiente para sacar las ideas. También podemos probar con otras musicas que
no nos llamen tanto, sobre todo si no tienen voz. La musica instrumental, desde la clasica hasta
el techno menos machacén, puede ser una alternativa magnifica para tener un ambiente
espectacular y creativo.

Busca formas de divertirte en tu entorno de trabajo:

Y es que no todo va a ser trabajar. Estar delante de un ordenador con trabajo que hacer pero
dependiendo de una idea que no viene puede llegar a ser frustrante. Podemos hacer cada cierto
tiempo un parén para divertirnos, ya sea echando unas partidas a cualquier juego online o
viendo videos en YouTube. Se recomiendan acciones que no requieran de estar muy pendientes
de ellas, para que nuestro cerebro pueda seguir pensando en las ideas que podemos tener.
Muchas veces, esos momentos de atasco de la creatividad se solucionan de esa manera,
dejando a un lado el trabajo y poniendo la mente en blanco con algun entretenimiento no
demasiado exigente.
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6.1. EXPLORANDO MATERIALES Y CONCEPTOS

A la hora de comenzar mi trabajo practico del médulo dos, me encontré con varias dificultades.
Hacia mucho tiempo, inclusive anos, que no realizaba una experimentacién material partiendo
desde algun concepto o idea generadora. El tratar de dejar de lado la racionalidad o
pensamiento practico se convirtié en un desafio para mi.
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El primer cuestionamiento que me hice fue ;coémo empiezo? En momentos del dia pensaba que
podria comenzar mi exploraciéon desde algo simbdlico, que me guiara hacia un fin representativo
para nuestro proyecto de tesis. Si en nuestro trabajo planteamos un aspecto social, de igualdad
e integral, ;qué hecho nos identifica como tal? ; Qué aspecto nos representa y nos marca mas
alla de las edades y sexo? Lo primero que vino a mi cabeza fue el terremoto del 44.

Los Dants Son Incalculables, Leciaro el Intervenlor Federal

SAN JUAN. DESTRUIDA

Alcanzaria a3500d iimero de Muertos y los
Heridos en la Catdstmfe Pasanan de7.000
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El 15 de enero de 1944, dicho sismo produjo mas de 10 mil muertos. La ciudad desaparecié por
completo, quedd bajé los escombros provocando el caos y la desesperacion de la gente. El
epicentro fue en la La Laja y tuvo una intensidad de 7,4 grados en la escala de Richter, a una
profundidad de 11 kilometros. Después del terremoto se tomaron medidas para lograr la
reconstruccion de San Juan, llegando a formar la provincia que hoy conocemos.

Comencé a leer sobre el tema y busqué relatos de personas que fueron testigos del hecho, entre
ellos encontré:

‘De pronto, mientras aun dormia, el cuarto era un como un barco en altamar en plena
tormenta.....las 6.23 AM...Alcancé a llegar hasta una puerta que daba al jardin y a colocarme
debajo del dintel, como me habian ensefiado desde pequena. Durante casi un minuto Mendoza y
San Juan se estremecian ante uno de los terremotos de gran magnitud que se han registrado en
Argentina. Luego, el polvo cubriria la ciudad, con el suministro de energia interrumpido,en un
casi verano que nos hizo ver nuestras vulnerabilidades entre el panico y la razon, entre el
impacto de lo imprevisto y la necesidad de comprender mas, hasta aceptar ,actualmente ,que
debemos convivir con el riesgo sismico y prepararnos en forma continua, sostenida.”

-Relato de Sobreviviente del terremoto 1944, para Diario de Cuyo-

Este relato me llevd a indagar sobre artistas y poetas de la época, y encontré escritores como
Momo Campillay, Jorge Escudero y Antonio de la Torre, los tres sanjuaninos destacados por su
trabajo. Entre sus obras, las que mas me llamaron la atencion fueron los sonetos de de la Torre,
ya que siento que transmiten una imagen muy realista sobre cada escena que describe.

Entre sus obras se encuentran en siete libros: Gleba (1935), La tierra encendida (1939), Coplas
(1941), Mi padre labrador (1945), Rama Nueva (1953), La llama en el tiempo (1975), Los pasos
de la tarde (1975) y otros en Poesia Inédita. En base a mi busqueda por la historia que nos
marcd como ciudadanos de San Juan y el terremoto del 44, lei la obra completa del afio 1945
“Mi padre labrador”, dentro del cual destaqué los siguientes dos sonetos:
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Esta fue mi ciudad

Esta fue mi ciudad. Vedla yacente
bajo la noche. Se agiganta en una
belleza sepulcral cuando la luna
recorre sus escombros, lentamente.

El cielo serenisimo y ausente
en un mar silencioso que se aduna
de esperanza y de paz. jAlta fortuna
tener el cielo ante el dolor presente!

El rumor del pasado se levanta
de estas calles sin rumbo y sin aurora,
de este osario querido que me espanta.

jQué profundo contraste el de esta hora
en que el silencio de la noche canta,
mientras mi tierra desgarrada llora!

-Antonio de la Torre 1945-
“Esta fue mi ciudad” me transmitié sentimientos de empatia y angustia, en una descripcién muy cercana a
lo que sucedid aquella noche en 1944, acercandome un poco mas a la tematica desde el sentimiento.

Otro de los poemas que destaqué fue “En este sitio fue”:

En este sitio fue

Sobre el dolor de mi ciudad desierta,
este dolor de mi cancidén quebrada.
La rama rota estd, sin ansia alada,
y la esperanza arrulladora, muerta.

La tarde sensitiva me despierta
la sombra del ayer, hoy desangrada.
Por esta vieja casa derrumbada
pasa tu gracia y tu recuerdo alerta.

En este sitio fue; junto a la fuente
donde la madreselva se encendia
bajo la noche mdgica y creciente.

En este sitio fue; floreceria
sofiando en el amor y en el ausente.

iCuando llegé la muerte aqui estaria!

-Antonio de la Torre 1945-
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En este soneto senti una descripcién mds fisica del hecho, imaginando aquel arbol con sus ramas
quebradas, aquella sombra perdida, el fuerte sol sanjuanino, la casa derrumbada y la vida y el brillo de |a
madreselva en nuestras noches estrelladas... y pensé équé aspecto fisico me transmite? ¢Qué hay en
comun entre aquella rama, la casa derrumbada, el sol, aquella madreselva? Me di cuenta que el quiebre
es protagonista en este desastre, cada hogar quebrado, roto, vuelto escombros, cada arbol herido, una
ciudad entera quebrada y perdida. “La tarde sensitiva me despierta, la sombra del ayer, hoy desangrada”
expresa de una forma muy simple la angustia que transmitié ese vacio que dejé cada quiebre, se
derrumbd una ciudad y con ella se fue nuestra tan amigable sombra. Fue asi como decidi trabajar estos
conceptos.
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Lo siguiente fue preguntarme éiqué es el quiebre? ¢Qué es la sombra? Queria ir mas alld del significado
segln diccionario, y exploré cada palabra desde un sentido etimoldgico encontrando:

e Quebrar: del latin crepare que significa crujir, producir un ruido por lo general seco, hacer un ruido
similar a algo que se raja y se derrumba con estrépito. Con el frecuentativo crepitare que seria producir
este ruido reiteradamente dandonos crepitar.

Me sorprendid encontrar una definicion de quiebre en base a un ruido y no a algo geométrico o angular,
pero le encontré muchisimo sentido en relacién a mi busqueda desde el terremoto: el crujir de aquellos
materiales rotos, el rajarse de la tierra, el derrumbe estrépito de aquellas casas y edificios... el crepitar de
la ciudad! Como el crepitar del fuego, que produce luz y genera sombras, sombras amigas que se
perdieron en dicho vacio...

e Sombra: como falta de luz, del latin subumbra que significa “bajo la sombra”, umbra y penumbra.

Bajo la sombra de aquellos arboles de aquellas casas tan préximas entre si, la pérdida de la sombra,
umbra y penumbra por aquella luz intensa de los veranos en San Juan.

Llegué hasta este punto y no supe como seguir. Tenia los conceptos, significados, un sentido, pero no sabia
como continuar. ¢{COmo materializaba estos conceptos? ¢Como podria relacionarlos entre si yendo mas
alla de puros sentimientos y sonidos?

Decidi dedicarme tiempos exclusivos para poder desarrollar el trabajo en un ambiente comodo, aislada y
sin interrupciones. Ponia musica y el sonido del fuego crepitando, intentaba imaginar alguna forma de
hacer fisico algo de lo que habia analizado. Hasta que luego de varios dias intentando encontrar una
propuesta, decidi dejarme llevar y no buscar un resultado concreto, poniéndome pautas basicas y
explorando.

Decidi tomar una forma base y quebrarla, y a partir de este elemento intentar generar una composicion
gue intentara ser armodnica pero abstracta, jugando con la materialidad de aquella forma base para lograr
diferentes sombras, tanto arrojadas como propias, y asi explorar mis conceptos.

La forma base que elegi fue el cuadrado, y un cuadrado quebrado me daria como resultado dos
tridngulos:

Para jugar con las sombras del material decidi trabajar con diferentes opacidades, cartén, papel vegetal y
acetato, yendo de los mas opaco a lo transparente-
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Formas bases de papel vegetal y cuadrados quebrados:

Y por ultimo como material translicido, las formas bases de acetato:

Que luego también fueron quebrados.

Una vez armada mi base para trabajar, comencé con mi exploracién formal y bdsqueda de una estética
practicamente aleatoria que indirectamente me llevo a tratar de generar un equilibrio entre lleno y vacio
entre mis elementos de configuracién.

No queria partir de la tipica base plana de una maqueta, por lo que generé dos piramides (conformadas
por tres tridngulos cada una) sobre la cual comenzaria mi maqueta. Esta base quebrada me permitid
empezar sobre cierta irregularidad de apoyo sobre la cual fijar mis elementos:
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Forma Final en CARTON:
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Forma Final en PAPEL VEGETAL.:




MODULO DOS

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

Forma Final en ACETATO:
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Lo siguiente fue explorar por medio de la luz cdmo se generaba la sombra en cada elemento quebrado, y a
su vez como era la sombra de cada maqueta:
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Analisis del siguiente video:

Como ideas principales del video de Pedro Aznar destaco:

* Lo creativo como una actitud.

e Lainspiracion como una alimentacidn pequefia y constante filtrada por nuestra mente.

e La inspiraciéon propiciada mediante una mentalidad dispuesta a tomar aspectos del entorno y
reciclarlos, otorgando nuevos significados.

Durante el proceso creativo del mddulo Il, tuve varios momentos de inspiracién, negacion y crisis.

En un principio estuve bien predispuesta en la realizacidn del trabajo, estaba positiva y con ganas de
hacerlo, entusiasmada ya que hacia afios que no realizaba algo por el estilo. Tenia una buena actitud ante
el mismo, e inicié a modo de cuentagotas mi proceso creativo e inspiracional. Asi fue como comenzaron a
surgir los primeros cuestionamientos a modo de disparadores, y sin saber lo que estaba buscando,

7

continué “juntando monedas en mi alcancia” como expresa Pedro Aznar en su entrevista.

Llegd un momento en el cual no supe como continuar, y mi actitud cambié drasticamente, de pronto me
encontraba estancada y negada, cuestionando mi propio proceso y dudando del fin al cual podria llegar.
Ahora pienso en la expresidon de “lo creativo como actitud”, y lo considero totalmente acertado, la
negacion y la inseguridad que tuve bloqued mi creatividad y mi inspiracion. Estaba enojada.

Dediqué horas exclusivas para materializar algo, ambientando mi habitacién con musica y en orden para
poder crear, pero me frustraba ya que no llegaba a visualizar una idea concreta. Hasta que en algun
momento llegd “la moneda” que “hizo explotar mi alcancia”, una pequefa idea generadora desligada de
un final especifico que me permitid continuar: un elemento generador, un simple cuadrado, el cual
aplique mi concepto de quiebre obteniendo dos triangulos.

Logré despertar mi inspiracion y mi proceso creativo se puso nuevamente en marcha, hasta que consideré
gue su materializacién podia terminar, estando habilitada para la exploracion formal de sus quiebres y su
sombra.

Literalmente siento que vivi dicho proceso a modo de “gotas de rocio” que lentamente se fueron
condensando hasta obtener un resultado inesperado.

Analisis de videos publicados en el taller:

Al ver los videos colgados en el grupo noté que mi trabajo podria estar relacionado con la idea de los
pliegues.

En este video se expresa la infinidad de elementos y geometrias que se pueden configurar a base de
pliegues de una misma superficie inclusive materiales rigidos pueden ser plegados mediante la utilizacién
de bisagras que asi lo permitieran. Esto puede estar relacionado con mi trabajo ya que mis quiebres son
una especie de bisagra de mis elementos de composicidn (cuadrados).

Los movimientos del origami no fueron experimentados en mi exploracidn, pero si se observa dinamismo
y movimiento en base al juego de luz y sombra que trabajé en cada una de mis maquetas.
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Trabajo desde los opuestos:

El estudio del objeto o el estudio de la sombra. Es un juego de figura fondo y de foco de estudio. Las
sombras en los planos sesgados, el juego de luz, pero a su vez la sombra arrojada por cada material segln
su opacidad. Se observa la transparencia, lo transltcido y lo opaco.
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Desde la sombra observamos el vacio como lo sugerido lo atravesable, una idea de lo que puede llegar a
ser. Mientras que el lleno, lo sélido puede ser percibido como un objeto o incluso un obstéculo.

Exploracion desde la musica:

En cuanto a mi exploracidn el sonido tuvo una participacidn inicial pero con una connotacién inesperada.
La sorpresa de enterarme del origen del quiebre desde el sonido crepitante fue un descubrimiento para
mi.

https://www.youtube.com/watch?v=qYbL5hsYk1I&t=69s

A su vez, al indagar sobre los sonidos del pliegue, el rugir y los derrumbamientos estrepitosos tenian gran
relacién con los sonidos del rugir de la tierra ante un temblor o las roturas de caidas ante un terremoto.

https://www.youtube.com/watch?v=fwzTTFy_gk$8
https://www.youtube.com/watch?v=mMnaf7y0Za4

Desde el aspecto esencial de la exploracién la cancidn de Lisandro Aristimufio llamada “Sombra” expresa
ideas que creo estan muy relacionadas a la tematica, frases como “Una escalera en el vacio que destruye,
un castigo como acto de Dios”, lo relaciono con el desastre natural de 1944 en San Juan, el
derrumbamiento que genero un vacio fisico y sentimental, la idea de lo injusto o la desgracia del hecho
tan angustiante.
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“[...] algo sucede con mi sombra, no se presenta y no camina [...] algo esta pasando con mi forma, que no
se presenta y no te nombra”, habla de lo que ya no existe, y lo que no existe no obstruye la luz, es vacio y
transparencia. No presenta la penumbra del objeto tangible y observable.

“De tanto pensar ya no necesito tu memoria, si lo que se queda se transforma y me desordena el
corazén”, lo analizo desde la memoria colectiva, la idea de una ciudad caida que nos define como
ciudadanos y como comunidad, y como hoy en dia podemos ver las transformaciones que tuvo la misma
para llegar a ser lo que hoy conocemos, una ciudad que se sostiene y no se quiebra.

Graficar la exploracion:

Uso de una forma base quebrada, generando a partir de este elemento una composicidn que intentara ser
armonica pero abstracta para explorar mis conceptos.

La forma base: cuadrado, jugando con el elemento y sus combinaciones.

| objeto “terminado”:
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Incorporacién de la Figura Humana:

Paradigma de la Complejidad:

En el siglo XX el concepto del universo idealizado se derrumba y surge este nuevo paradigma. Vincula
principios o visiones antagodnicas, indisolubles e indispensables para comprender una misma realidad. Esta
basado en un pensamiento complejo que vinvula-distingue, reconoce singular-absoluto,
contextualiza-globaliza.

El paradigma de complejidad, aparte de tener una clara necesidad social, tiene también su origen en una
redefinicion de un sustrato cultural comun que pasa tanto por la definicién del comportamiento de los
fendmenos naturales, como de encontrar en las ciencias de la complejidad aquello que tienen de comun
para a partir de alli crear una nueva cultura de la Ciencia, lo que necesariamente creard una nueva cultura
de la Arquitectura.

Entre los cambios ocurridos en nuestra disciplina encontramos:

° Se habla de desorden, caos, distorsién, deformacion, repliegue e intersticios.

° Evita la rigidez del clasicismo y la extrema complejidad del expresionismo.

° La coherencia estd dada por un orden subyacente (sistema de ordenes superpuestos), a la vista
aparenta ser un desorden.

° Compleja, indefinida y no jerarquica.

° Nuevos modos de representacion: lo tridimensional mas que lo bidimensional.

° Nueva idea de espacio virtual.

Surge una busqueda de nuevos érdenes, por nuevos procedimientos:

1. Caos total: eludiendo mecanismos de la razén para conseguir una arquitectura totalmente libre a
través de un proceso fenomenoldgico.

2. Caos aparente: las leyes de la composicidn se distorsionan para adaptarlas a diferentes lugares de
la ciudad y naturaleza. Esta deformacién implica siempre una forma de referencia.

3. Catastrofe: irrupcién del caos en una estructura ordenada.
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4. Superposicion de orden y caos: orden y regularidad en armonia con el caos. Fusion de lo organico
con una estructura geométrica.

5. Superposicion de érdenes: Interseccidn entre sistemas geométricos. Pueden ser: colisién de grillas
ortogonales, distintos drdenes geométricos, distintos érdenes de cualidades materiales y formas.

6. Claridad laberintica: tramas geométricas para generar flexibilidad.

Aparecen nuevas geometrias: Fractales, compuestas por una curva infinita contenida en una superficie
finita. Poseen una forma regular, escalar, ininterrumpida, autosemejante (se repite a si misma infinitas
veces), representadas por computadoras, con dimensién métrica de nimero decimal. Estos fractales
pueden ser lineales (se generan a partir de segmentos o formas geométricas por lo que presentan
quiebres y articulaciones), no lineales (no se pueden diferenciar las partes o elementos, ya que no son
idénticos al original, porque presentan distorsiones o variaciones, presentes en la naturaleza) o de
generacion (a partir de la iteracién, un proceso de repeticion infinita de un mismo proceso partiendo de
un iniciador (figura geométrica por segmentos de lineas) mediante un algoritmo.

La traduccién arquitecténica de estos consiste en trasladar la escencia, significado y las leyes
estructurantes de la entidad a la realidad concreta, mediante metaforas (de caracter simbdlico con
relaciones de semejanza) y analogias (una semejanza esencial con correspondencia y correlacién entre
una cosa y la otra).

Mi patrén es lo que denominé mi “forma base” en un principio de la exploracion, y me ayudd a poder
comenzar la generacion abstracta de mi forma bajo los conceptos de quiebre y sombra. Esto puedo
relacionarlo con los conceptos del paradigma de la complejidad ya que fue un proceso fenomenoldgico
totalmente libre, generando un caos aparente a partir de una forma de referencia y estudiando a su vez en
magquetas los diferentes materiales. Puedo relacionarlo con la geometria fractal desde su concepto lineal
de formas geométricas que presentan quiebres y articulaciones y la iteracion de un iniciador.
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Operaciones matematicas:

Usos posibles:

A la hora de explorar sus posibles usos, lo percibi como un espacio publico y permeable, que abarcara
recorridos y grandes espacios, inserto en un entorno totalmente ortodoxo a modo de irrupcién del orden,
a modo de caos. El quiebre a modo de escombro de una ciudad, lo partido y lo roto, reinterpretado y
habitado, desde la transparencia, lo difuso y lo opaco.
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7. | Maria Sol Quiroga

CREATIVIDAD

¢ QUE ES LA CREATIVIDAD?

La creatividad es una de las capacidades mas importantes que tiene todo ser humano porque le
permite hacer contacto con una parte interior que le ayuda al desarrollo de la intuicion, la
imaginacion, la iniciativa y la percepcién, asi como en la creacién de nuevas ideas o soluciones
ante cualquier tipo de problema. Es entonces la capacidad de aportar soluciones originales a los
diferentes retos, eventos y / o problemas que se plantean a partir de la generacion de ideas,
conceptos o, por ejemplo, asociaciones entre ideas y conceptos ya conocidos.

Asimismo, la creatividad o el pensamiento original es un proceso mental que surge de la
imaginacion. Las personas creativas se caracterizan, asi pues, por tener en sus mentes
informacién que pueden utilizar para resolver los problemas, una gran inquietud o curiosidad,
una forma diferente de ver las cosas, autonomia, capacidad de analisis y sintesis, etc.

Si bien el concepto creatividad es usado coloquialmente en diferentes facetas de la vida actual,
en realidad el término ha sido objeto de investigacion de diversas areas desde principios del
siglo XX; la psicologia y la pedagogia fueron las primeras disciplinas en estudiarlo.

Y es que ya desde entonces se produjo una gran curiosidad por conocer el proceso de
produccién de ideas y solucion de problemas, esto con una finalidad clara: ensefar a pensar de
forma original y practica.

Se asume que la creatividad es la capacidad de producir algo nuevo; sin embargo, han surgido
algunos desacuerdos debido a los distintos caminos que las investigaciones toman, algunas
enfocadas hacia el sujeto, otras hacia el proceso, lo que hace dificil una nocién completa del
concepto creatividad.

Algunos investigadores afirman que “no existe una definicién unitaria de creatividad. Pero esto
no significa que no se dé un comun denominador de los distintos conceptos de esta cualidad.
Ese comun denominador acentua la idea de algo nuevo, independientemente de lo nuevo que
pueda ser”

Muchos autores consideran la creatividad como un proceso, un conjunto de fases a seguir,
ciertas caracteristicas que debe tener una persona y, por supuesto, un proceso que dé como
resultado algo que ha de ser nuevo, original y que ha de servir para resolver algun problema. Sin
embargo, no hay una definicion clara.

En todo caso, se trata de una capacidad existente en todos los seres humanos, utilizada para la
solucion de problemas y que precisa de realidades ya existentes. Con base en algunas
investigaciones podria definirse la creatividad como “EL CONJUNTO DE APTITUDES
VINCULADAS A LA PERSONALIDAD DEL SER HUMANO QUE LE PERMITEN, A PARTIR DE
UNA INFORMACION PREVIA, Y MEDIANTE UNA SERIE DE PROCESOS INTERNOS
(COGNITIVOS), EN LOS CUALES SE TRANSFORMA DICHA INFORMACION, LA SOLUCION
DE PROBLEMAS CON ORIGINALIDAD Y EFICACIA”.

Algo que si podemos afirmar es que no hay personas sin creatividad y que, como cualquier otra
cualidad, debe ejercitarse desde que somos nifios.
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CAPACIDAD Y PERSONALIDAD CREATIVA

Aunque existen individuos altamente creativos y otros relativamente no creativos, todos nacemos
con una capacidad creativa que luego puede ser estimulada o no. Por tanto, la creatividad puede
ser desarrollada y mejorada, como pueden serlo también todas las capacidades humanas.
Existen muchas técnicas para desarrollar y aumentar la capacidad creativa.

La inteligencia no es la diferencia que existe entre los que son altamente creativos y los que son
relativamente no creativos. Los rasgos de la personalidad del individuo creativo es lo que lo
diferencia de los demas. En general, se ha comprobado que una persona creativa o un genio,
necesita largos periodos de soledad, tiende a ser introvertida, y tiene poco tiempo para las
relaciones sociales y también para lo que ella propia llama las trivialidades de la vida cotidiana.
Los creativos tienden a ser enormemente intuitivos y a estar muy interesados por el significado
abstracto del mundo exterior ademas de ser muy sensibles.

Pueden distinguirse, a grandes rasgos, dos tipos de personas creativas, los artistas (musicos,
escritores, pintores, escultores) y los cientificos, aunque no existe mucha relaciéon entre la
creatividad y el cociente intelectual (Cl).

EXISTEN TIPOS DE CREATIVIDAD

‘PLASTICA: Se relaciona con las formas, colores, texturas, proporciones y volumenes, se
manifiesta en artes visuales como arquitectura, escultura y pintura, e incluso en otras actividades
relacionadas con los espacios, como la cinematografia, la produccién televisiva, la coreografia,
entre otros.

‘FLUENTE: Es la creatividad de los sentimientos, los afectos y las actitudes; en ella predominan
los valores, los anhelos y los suefios, lo imaginativo, el simbolismo y el espiritu quimeérico, lo
religioso y lo mistico.

-FILOSOFICA: Este tipo de creatividad puede florecer en la generalizacion del conocimiento e
interpretacion del mundo, por ejemplo, Un modo conceptual de pensar, que transforma las
imagenes en simbolos. Una aplicacion de comparaciones, metaforas y analogias. Un
refinamiento de la ciencia que alumbra el camino de la humanidad.

-CIENTIFICA: Aplica el ingenio y el talento en la investigacion de nuevos conocimientos,
aprovecha las felices ocurrencias en cualquier fase del método y no sélo al elaborar las hipétesis
0 al generar opciones de solucién, como pudiese pensarse superficialmente.

‘INVENTIVA: Es la aplicacion talentosa de las ideas, las teorias y los recursos a la solucion de
los problemas del quehacer ordinario. No se limita al disefio de utensilios, herramientas o
aparatos, sino que abarca organizaciones y procesos que llegan a constituirse en métodos. A
todo el conjunto producido puede llamarsele tecnologia.

‘SOCIAL: Es la creatividad en las relaciones humanas; genera las organizaciones e instituciones
a través de cuyo funcionamiento se optimiza la convivencia pacifica y proveedora entre los
grupos de la sociedad. Su meta es la excelencia en la convivencia feliz, en el bienestar general y
particular y en la obtencién del bien comun.
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DINAMICA DE LA CREATIVIDAD - PROCESOS CREATIVOS

La creatividad, consiste basicamente en llegar a ESTABLECER CONEXIONES NUEVAS ENTRE
IDEAS YA EXISTENTES. Pero para que este tipo de conexiones se produzcan, deben existir
ciertas dinamicas relacionadas al pensamiento creativo.

Los primeros tedricos de la creatividad descomponen el proceso creativo en 3 o 4 etapas,
dependiendo de la teoria. Una de las que mas se ha utilizado es la de George W. Wallas, que
habla de 4 etapas: Preparacion, Incubacion, lluminacion y Verificacion.

‘ETAPA DE “PREPARACION” O DE “BUSQUEDA”, es una fase en la que el cerebro esta
activamente a la caza de nuevas ideas e investiga y busca fuentes para conseguirlas.

-ETAPA DE “INCUBACION” O “INTUICION”: Aunque parezca que no, es una parte del proceso
muy productiva. Basicamente consiste en alejarse del tema que intentamos resolver y dejar que
el cerebro “incube” una solucién nueva al problema.

‘ETAPA DE “ILUMINACION”. Esta etapa empieza cuando se generan nuevas ideas que surgen
intuitivamente. No siempre es después de la fase anterior, a veces sucede paralelamente. Se
dice que Arquimedes descubrié su famoso principio sumergido en una banera y exclamando
“iEurekal” cuando descubrid el principio al desbordarse el agua.

-ETAPA DE “VERIFICACION O CRITICA” Una vez recopiladas las ideas de la fase de incubacion
se trata de ir exponiéndolas y utilizar la mente en su rol critico para examinar fortalezas y
debilidades de la idea y seleccionar de entre todas las mejores.

De mas esta aclarar que estas son teorias y generalidades, pero depende del cada sujeto el
proceso creativo y las etapas que este tenga.

EL PROCESO CREATIVO DEL DISENO

Aqui vamos a hablar no sélo del proceso conceptual que nos lleva a generar ideas, sino de todo
el proceso creativo.

En realidad, las etapas del proceso creativo conceptual entrarian todas en una PRIMERA FASE
(BUSQUEDA). A partir de ahi empieza la SEGUNDA FASE (REALIZACION), que es la de
concrecion material del proyecto y culmina con un prototipo o maqueta. En la TERCERA FASE
(VERIFICACION), evaluamos el prototipo para mejorarlo y en la CUARTA FASE
(PRESENTACION), incorporamos las sugerencias y cambios del cliente.
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Proceso Freativo
del Diseno
1. Fase de busqueda

Busqueda o
investigacion

KREeUnNImos 1040 10 que necesia

g 2. Fase de realizacion

=

Seleccién de Implementacién

ideas digital del proyecto

Elegimos las ideas Utilizamos las herramientas

ma@s adecuadas digitales y técnicas adecuadas

al proyecto. para realizar materiaimente el
proyecto.

) 3. Fase de verificacion y critica
Evaluamos el proyecto,
2 g 8 compeiones

depuramos para ajustarlo
al objetivo.
4 Finalizacion y presentacion s .
"7 lil

Aunque lo describimos linealmente, el disefio es un proceso continuo que se retroalimenta, pues
continuamente se esta a la caza de nuevas ideas, se materializan y se incorporan correcciones.

Presentamos el proyecto
al cliente y recogemos
Sus sugerencias.
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Pero en algun momento hay que dar fin a ese proceso y, al igual que en esta publicacion,
después no se puede afiadir nada mas que el punto final.

¢ LA PERSONA CREATIVA NACE O SE HACE?

Pues bien, como ya dije mas adelante, a pesar de que muchos piensen que para ser una
persona creativa hay que nacer con un “don”, la creatividad es una habilidad que, como
cualquier otra cualidad, puede y debe ser desarrollada a lo largo de la vida. “debe” porque son
numerosos los estudios que podemos encontrar a cerca de la importancia que tiene el fomento
de la creatividad en todos los ambitos de una persona; desde la mejora de su vida diaria, hasta
la mejora de la sociedad en su conjunto.

¢COMO FOMENTAR TU CREATIVIDAD?

Y es que no todos nacemos siendo creativos, pero hay ciertas practicas que pueden facilitarnos
la tarea de llegar a serlo, 10 que creo pueden ayudar a fomentar la creatividad:

1. EXPERIMENTAR: Leer. Leer estimula el cerebro, y ayuda a conocer lo que ya sabias, y a
aprender e impulsarte a experimentar con aprendizajes nuevos. Experimentar con tus
conocimientos e ideas. Escribir libremente sobre ellas desde el corazén. Cualquier actividad que
despierte nuevos horizontes en tu creatividad es bienvenida.

2. SALIR CON LAPIZ: Llevar siempre un lapiz y materializa en papel cualquier pensamiento
creativo que tengas, por fugaz que sea, pues nunca sabes cuando volvera a venirte la
inspiracion.

3. NO VAYAS A POR LO FACIL: No aceptes la primera idea que te venga a la mente, siempre
puedes encontrar soluciones mas efectivas y, lo mas importante, jcreativas!

4. MANTENERTE ALERTA: estar preparado para captar todo aquello que nos rodea. Algo que
distingue a las personas creativas es la capacidad de visualizar las circunstancias desde
diversas perspectivas y hacer de cualquier problema una nueva oportunidad para producir ideas.

5. SER ORDENADO: Ordenar tu lugar de trabajo también es una manera de ordenar tus ideas y
dar paso a la creatividad. Hacer de tu espacio de trabajo una fuente de inspiracion.

6. DIVERTIRSE Y COMPARTIR IDEAS: el tiempo de ocio no solo ayuda a desconectarte del
ordenador y descansar la mente, ademas puedes seguir fomentando la creatividad de una
manera “pasiva” o “inconsciente”. Hablar con amigos o compaferos de trabajo, compartir
experiencias e ideas.

7. COMPARTIR LOGROS: Compartir aquello que has logrado crear con éxito amplia la red de
contactos y acelerara el flujo de creatividad. Esto no deja de ser otra manera de aprender de
otros. Ademas, escuchar opiniones externas te aleja de tus propias criticas y pensamientos
negativos, logrando con ello una motivacion adicional.

8. NO COMPARAR: El dicho “las comparaciones son odiosas” entra en juego especialmente en el
ambito del trabajo creativo, ya que compararse se convierte en una trampa para la creatividad.

9. SIGUIR INTENTANDO: No te preocupes si tras varios intentos no llegas a la solucién o idea mas
efectiva, dale tiempo a tu creatividad, todo proceso necesita tiempo para evolucionar. A veces es
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tan solo cuestion de tiempo poder llegar a plasmar una idea creativa. Por ello, una buena
practica es parar el trabajo cuando estés estancado para ver las cosas de manera diferente mas
tarde.

10. NO DEJAR DE APRENDER: Siempre puedes seguir aprendiendo de nuevas experiencias y
mejorar con ello tus habilidades creativas. Por ejemplo, escuchar o leer historias sobre como
otras personas despertaron su creatividad puede darte ese impulso motivador que necesitas. Si
llevais a cabo todos estos consejos estamos seguros que vuestra creatividad va a aumentar
considerablemente, asi como vuestra productividad, ya que ambas van irremediablemente
unidas.

7.1. PROCESO CREATIVO - AGUA

Durante la explicacion virtual que se dio del modulo dos, en donde se nos pidié explorar temas,
situaciones, ideas, conceptos o materiales que nos interesen apelando a procesos de creatividad
e introspeccién, de indagacion intuitiva, iban surgiendo en mi cabeza temas posibles para
realizar el ejercicio. Estos fueron: luz, movimiento, naturaleza, transparencia, masa, vacio, aire,
quietud, hora, tiempo, luz, sol, color, viento, agua.

De todos esos temas elegi para empezar el tiempo. Me gustaba la idea del paso del tiempo, por
ejemplo, las horas del dia, como cambia un espacio estatico por el simple hecho del paso de las
horas, el movimiento del sol, y la cantidad de luz que ingresa o no en él.

El paso del tiempo me llevo a pensar en las estaciones del ano, invierno verano otofio y
primavera, como la naturaleza cambia su follaje, su color, su tamafo. Por lo que decidi sentarme
en el jardin a observar un arbol. Me ubique en el jardin frente a un sauce eléctrico a las 10:30
AM del dia 8-05-20, y trate de pintarlo con acuarelas, lo observe por un rato. Mi intencién era
hacer un registro fotografico por hora durante un dia desde la misma posicién, para ver el
cambio de este por el paso de las horas.

El dibujo no fue lo que esperaba, y termine observando los colores del sauce, y jugando con las
acuarelas a des saturar el valor hasta llegar al blanco. Me di cuenta que no era ese el concepto
que queria desarrollar para este modulo.

Frustrada en el jardin, recordé que por el grupo de WhatsApp mandar un video para inspirarnos.
La cancion era de Silvio Rodriguez “solo amor”. En el video de esta se ve a una persona
trabajando con arcilla, y me gusto como la arcilla cambiaba de forma, adquiria la forma que las
manos del hombre trataban de darle. Y me quede fascinada pensando en “cambiar la forma”.

Me pregunte ¢ Qué puede cambiar su forma facilmente? E inmediatamente pensé en el AGUA, el
agua se adapta a su recipiente 0 a lo que lo contiene, no tiene forma, tiene muchas formas.

Estuve un rato pensando en el agua, en lo rara y maravillosa que es, en todos los significados
que tiene, todo lo que representa, y decidi que este seria mi tema: EL AGUA.

Busque en YouTube la palabra agua, y lo primero que salié fue una cancion de los piojos “agua”
de la cual me gustaron algunas frases o palabras:

Clara es VIDA - Se escurre - Puede deshacerse — modelarse - Puede ser fria o arder - Corre
en el tiempo y baila - Es tranquilidad y furia - Lava limpia cura sana aclara - CONFUSA -
Tierra o azul
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Después de esta cancion, lo que quedo en mi cabeza fue la capacidad de cambio y
transformacion del agua, y todas las cosas que el agua puede ser y significar. No sé si se puede
definir con la palabra flexibilidad, pero es la que se me ocurrié para tratar de explicarla.

Escuche después otras canciones y poemas que hablaban del agua, y en todos los conceptos
de cambio, de vida, de memoria, aparecen. También vi videos mas cientificos, en los que
explican que el agua es realmente rara, es caso de estudio desde siempre, y nadie la puede
explicar del todo bien. Pero decidi que lo cientifico no entra en mi proceso, ya que lo quiero
apuntar mas bien a lo sensorial, a lo que genera el agua.

Realice una encuesta en Instagram, porque queria saber que penaba la gente respecto al agua,
queria ver si las respuestas eran diversas como el agua lo es.

La pregunta fue ¢ Qué te genera el agua? Y las respuestas fueron:

* Paz, tranquilidad

* el agua que corre como los rios 0 el mar con las olas me ponen reflexiva.
* Limpieza

* Pazy tranquilidad

+ Tranquilidad y miedo

+ Pazy tranquilidad

+ Tranquilidad

+ ¢ Tranquilidad?

« Calma

+ Calidez, tranquilidad

* Placer, su sonido tranquilidad, y si flotas te transportas

* Lacancion you and your heart de Jack Joonson es agua
* Vida. Crecimiento. Expansion

+ Calma, serenidad, tranquilidad. A no ser que sea el mar picado.... Miedo
* Relajacion

* Depende

+  Tranquilidad

+ Paz

+  Siesta limpia, tranquilidad

+ El agua es la vision distorsionada del otro

*  Frescura, tranquilidad, limpieza

* Tranquilidad, paz

* Sed? Ganas de sumergirme

* Paz, tranquilidad, fluir, continuidad, relajacion

+ Tranquilidad, paz, me transporta a un lugar como el dique
+ Paz

+  Tranquilidad

» Siestalimpia, paz y tranquilidad

» Depende en que forma y estado este. Pero es una mezcla de sensaciones y emociones
*  Me tranquiliza

* Hipnosis, como ver el fuego por mucho tiempo

« Tranquilidad, paz

* Frio

* Verla me desconecta, me aisla de mis pensamientos

* Calma... reflejo de uno mismo
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* Puede ser una cancién? Me hace acordar a “el agua”
*  Tranquilidad, liviandad

« Paz

* Vibracion

*  En movimiento desequilibrio, estanca paz
« Paz

* Liberacion

* Genera admiracién

e Paz, calma

* Concentracion

* Sanciones variadas

Poder
* Inmensidad
+ Soledad

* Flexible se adapta a lo que quieras generar.
* Tranquilidad.

Si bien la respuesta tranquilidad y paz son las mas recurrentes, si se ve una variedad de
respuestas a lo que el agua genera. Hay una respuesta que es la que mas me gusto, que solo
contesto “depende”, es lo que creo yo hubiera contestado, después de haber estado pensando
tanto tiempo en lo rara que es el agua. Lo que genera depende de tantas cosas, es muy variado.
Puede ser algo tranquilo, si se encuentra por ejemplo en un lago, pero puede generar mucho
poder, si la vemos en una catarata. Puede generar inmensidad y soledad si la vemos en el mar.
Y frio si lo que miramos es un glasear, pero también calor y arder si la vemos en unas termas o
en estado de vapor.

Una mafana me puse a experimentar y jugar con agua, me senté en el borde de la pileta y la
observe, la observe en calma, cuando nada la perturbaba, la observe cuando una brisa la movia,
cuando mi mano la tocaba, cuando una hoja caia, cuando una pelota y una piedra tiraba, cuando
el sol la atravesaba. En todas esas situaciones se generaba pequefias olas en la superficie del
agua, ese movimiento mas el sol generaban dibujos en el fondo de la pileta. Dibujos hermosos,
formas extrafias, en constante cambio, con distintos ritmos y brillantes. Fascinante.

Filme cada una de estas acciones y como el agua se movia de diferente manera reaccionando a
lo que la perturbaba. Y generando estos dibujos en el fondo.
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También filme como es capaz de cambiar de forma. Usando diferentes recipientes, separando un
poco de agua en ellos, y luego observando como volvia a integrarse al montdn de agua de la
pileta sin ningun problema. El agua se separa y se de manera muy facil, como ningun otro
material. Este fue el motivo que primero me intereso del agua, la capacidad de adaptarse y
cambiar de forma dependiendo del envase. Pero al ver los dibujos del agua en movimiento
decidi seguir por ese camino y no por este.

También jugué con el agua y los colores. Mezcle agua con acuarelas, y flme como en segundos
el pigmento se esparce por todas las moléculas de agua y las tifie, y en su paso va formando
dibujos hermosos.
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De toda esta experiencia con el agua de la pileta, me quedo con un video del agua en
movimiento reflejando luces y sombras en el fondo. Y ese es el efecto que me gusta, los dibujos
del agua, la sensacién del agua a través de la luz. Y es lo que he tratado de conseguir e imitar.

Se me ocurrié que talvez doblando y plegando papel vegetal y luego iluminarlo, conseguiria el
efecto que buscaba. Pero resulto ser que el papel vegetal no deja pasar bien la luz, y los
pliegues que genere en dicho papel no se ven al ser atravesados por la luz. Por lo que probé lo
mismo, pero con acetato transparente.
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En el acetato la luz si pasa, y si refleja en la pared la sombra de los pliegues que realice en él.
Hice varios motivos de lineas en distintos acetatos, con la idea de superponerlos y generar asi el
movimiento. Pero no queda bien la superposicion, no es el efecto que queria y no se percibe
movimiento, 0 que genera movimiento es mover la luz no el acetato.

Probé también tratar de generar dibujos con color, y realicé manchas de acuarelas en acetato.
La sombra que generan estas manchas si se asemejan a las del agua, pero el color es débil, no
se ven manchas de color.

Consegui sombras de color usando acetato fibras y plasticola, también con papel celofan. Con
este método consegui el efecto del agua que estaba buscando.

Después de la clase virtual del video de Peter Zumthor y de la consulta de ese mismo dia realice
una maqueta, que fue una especie de artefacto que permitia el cambio de los distintos acetatos
en la parte superior para que generen las distintas sombras de agua en el interior de la maqueta,
que es un espacio totalmente blanco cerrado y con planos inclinados. La intencién de la maqueta
era una mezcla del artefacto que necesitaba para proyectar mis sombras de agua, mas el
concepto que de la maqueta y proyecto de Peter zumthor, de generar una espacialidad diferente
a la cascara exterior o aspecto formal exterior. El resultad de la maqueta que logre no me gusto,
no era lo que esperaba y queria, no se apreciaban bien los dibujos de agua que yo buscaba, por
ser tan raro el interior de la maqueta. Por lo que la descarte. Y realice otra.

Ahora estoy realizando la segunda maqueta, la cual es simplemente una especie de puente, que
tiene un rectangulo calado, en donde se van a poder colocar los distintos acetatos cada uno son
sus disefios de agua, que se reflejaran en el fondo de la maqueta que tiene unos pequefios
desniveles. La maqueta es el artefacto de soporté para la prueba de los distintos efectos de agua
que mostré mas arriba.
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Poniendo los acetatos pintados en el rectangulo calado de la maqueta e iluminando con una
linterna estos, logre conseguir la luz de agua que buscaba. Lo ilumine de arriba para abajo, y se
refleja el efecto en el piso de la maqueta. Pero también consegui efectos increibles si lo ilumino
de abajo para arriba, en este caso los efectos de agua se ven reflejados en la pared.
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Y como magqueta final mi idea es elegir uno de los disefios de agua que mas me guste, y ubicarlo
en una maqueta ahora si final, que no sea mévil como la otra sino fija.

2 INTERCAMBIO CON UN COMPANERO

Me tocod intercambiar ideas y experiencias con mi compafiera Evelyn, ella esta
trabajando con el Barro. Ella esta experimentando con este en sus texturas, las
sensaciones que genera, y lo que significa.

Esta tratando de generar formas con barro, pero es muy dificil de trabajar y de lograr lo
que uno quiere. Se inclind por tratar de recrear un hornero de barro, ya que existe una
relacion entre el material y el nido de aves, y desde ahi tratar de mutar el hornero a una
cupula, con lo mismos materiales. Y a la vez hacer un paralelismo entre la vida animal y
la humana. Le sugeri que ese proceso de mutacion lo podria mostrar con una sucesion
de maquetas, o con una secuencia de fotos. También le propuse que, ya que quiere
llegar a una cupula como final del proceso, pienso que después podria hacer la inversa
de la cupula, es decir, llenar el espacio que esta genera con el material barro, y trabajar
con los opuestos.

Por otro lado, le conté de mi trabajo, y de mi dificultad para lograr la luz con color (lo
hacia con acuarela, y el color era muy débil) ella me sugirié que pruebe con vidrios de
colores o con tinta de las fibras y resina. Use fibras y plasticola y el resultado me
encanto.

Veo una relacion estrecha entre los dos elementos, son naturales, son extrafnos,
moldeables, adaptables. Pero mas que nada, ambos tienen una carga significativa muy
fuerte para la gente, y lo que generan es muy rico. Creo que ambas estamos trabajando
sobre esto, las sensaciones que se desprenden del material.
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3 IDEAS PRINCIPALES Y REFLEXION DEL VIDEO DE PEDRO AZNAR
Pedro Aznar — PROCESOS CREATIVOS

El video muestra un fragmento de una conferencia, en la que el al principio de esta dice
que quiere dirigir las preguntas a los procesos creativos, no a la musica. Le interesaba
contar sus procesos creativos, su vision, y su forma de hacer-crear.

La pregunta fue ¢Como/cuando te inspiras? A lo que él respondié comparando a la
inspiracion con un chanchito alcancia, donde vas guardando momentos o realidades
siempre “pasadas por tu propio filtro” y en un momento ese chanchito se llena y explota,
y asi nace una nueva obra.

Dice también que la inspiracion es como un embarazo, se gesta durante un tiempo, que
no siempre es el mismo, y luego se da a luz algo, una obra.

En definitiva, la inspiracion es tomar del entorno, estar atentos a lo que pasa a nuestro
alrededor, y ser uno como una especie de reciclador, y volver a poner en utilidad algo
que ya estuvo por ahi dando vueltas y otorgarle otro significado.

Estar en MODO inspiracién constantemente, a toda hora, todo el tiempo estas tratando
de inspirarte, hasta cuando estas durmiendo ya que en los suefios también se procesan
cosas, se crea.

Lo que pedro Aznar cuenta en el video es realmente asi, siento que a toda persona que
intente crear algo, ya sea musico, artista, escritor o arquitecto, le pasan estas cosas.
Esto de estar atento todo el tiempo de lo que pasa a tu alrededor, para ver QUE de este
entorno nos sirve como puntapié o inspiracion. Siempre me pasa, y es como que tu
cerebro no te deja en paz, estas tratando constantemente de encontrar algo que sirva
como inspiracién y que resuelva el problema que tienes en mente.

Me paso durante este trabajo que desde el momento en que explicaron el ejercicio hasta
que me ente a tratar de hacerlo, estuve constantemente es ese MODO que explica
pedro Aznar, tratando de captar y tomar todo lo que me rodea como posible inspiracién.

Una vez que me senté con el primer tema que queria trabajar que era el tiempo y las
horas y durante el transcurso de esa mafana por un video y una palabra decidi cambiar
de tema a EL AGUA, en ese momento, también senti que esto de que la inspiracién
viene de cualquier lado y en cualquier momento y uno tiene que estar simplemente
atento para poder captarla.

Y ya teniendo el tema, la inspiracion sigue, pero mas enfocada, y es estar pensando
todo tiempo como lograr lo que tenes en mente, y qué del entorno nos sirve para
realizarlo.

Estar en modo inspiracion es una sensacion muy linda y extrafia, pero también es
sumamente cansador, pensar en algo todo el dia (y noche) y no poder despegarte.
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4 CANCION
AGUA DE RiO - Gustavo Cordera

Soy como el rio que pasea por las ciudades,
sin darme cuenta fui tomando su color.
Oscurecido, fui perdiendo transparencia,
estoy tan denso que ya no me entra el sol.

Afioro el agua cristalina de las vertientes
que deja ver todo asi como es.
Y si hoy me miras me confundes con mis desechos,
tan escondida, que el alma no se puede ver.

Agua estancada que no puede ver el mar,
por una grieta esta por escapar.
Esa quietud es pura velocidad,
el movimiento, muestra eternidad.

Por siempre cambiando...

Vuelvo al mar, cantando y cambiando.
Soy como el rio que cambia y vuelve al mar
cantando y cambiando.

Agua de rio,
vuelvo al mar, cantando y cambiando.
Soy como el rio que cambia y vuelve al mar
cantando y cambiando.

Agua de rio.

En la memoria de mi cuerpo hay un rio
que muere y nace cada vez que sale el sol,
guarda el secreto de lo que un dia fuimos,
antes de haber perdido el amor.

Agua estancada que no puede ver el mar,
por una grieta esta por escapar.
Esa quietud es pura velocidad,
el movimiento, muestra eternidad.

Por siempre cambiando!

Yo vuelvo al mar, cantando y cambiando.
Soy como el rio que canta y vuelve al mar
cantando y cambiando.

Agua de rio,
vuelvo al mar, cantando y cambiando.
Soy como el rio que cambia y vuelve al mar
cantando y cambiando.

Agua de rio.

Yo soy como el rio que nace y muere
cambiando y cantando, cantando y cambiando.
No puedo parar, el mar me espera,
el futuro esta detras, me empuja y me renueva.

Vuelvo al mar, cantando y cambiando.
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4

Incorporare la figura humana a la exploracion, probando diferentes escalas del edificio realizado
con respecto a la escala humana. Probe tres tipos de escalas diferentes, que sucede con las
posibilidades de uso en relaciéon a esos cambios de tamano.

Si la escala es mas pequena, Podria ser un banquito, o mobiliario urbano o de una plaza,
parque.

Si es una escala intermedia, podria ser un espacio semicubierto en algin parque, donde se
realicen actividades diversas.
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Y puede también tener una mega escala, en donde las personas se vean muy pequefas en el
espacio.

Realice operaciones geométricas/constructivas del mismo objeto (repeticion simetria,
superposicion, sustraccion, etc.), una vez que lo tengan digitalizado sera mas facil. La idea es
buscar que pasa si tomamos ese objeto como “parte de un todo mas grande”. Pensar al objeto
como una “pieza de composicion” de un espacio o mecanismo.

1 Repeticién del mismo elemento, de forma separada.

2 repeticion del mismo elemento, yuxtapuestos.
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De alguna manera el poner la maqueta de forma vertical y repetirla y espejarla me reordo,
slvando las mil y una diferencias, a la sagrada familia de gaudi. Por como el trabaja el color y el
vidrio, y el efecto de la luz, y la forma de suslargos vitrales.

102



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

MODULO DOS

Hice la maqueta fisica de esto, para ver mejor los efectos y dibujos de agua, ya que en las
maquetas virtuales no se ve, no puedo lograrlo, y es en esencia el sentido de mi exploracion.
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“No existe otro elemento en la naturaleza que represente mejor los conceptos
de fluidez, transparencia, permeabilidad y dinamismo que el agua. En su
interaccion con el espacio y la luz, este elemento genera mundos virtuales a
través de la reflexion, la refraccion y el movimiento.”

8. PROGRAMA CUALITATIVO

Después de toda la exploracion realizada por ambas a lo largo del Modulo 2
pudimos llegar a realizar un programa cualitativo. Esto significa que de ambos
trabajos elegimos las siguientes cualidades que aplicamos en el proyecto: LUZ por
la idea del faro en la ciudad; y OPACIDAD - TRANSPARENCIA por medio del juego
de materiales. De esta manera quedo conformado nuestro PROGRAMA
CUALITATIVO.
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9. MODULO TRES
9.1. ANALISIS FORMAL:

En este médulo llevamos a cabo el proyecto arquitecténico en si, ya teniendo el terreno
elegido, condicionantes, pautas, programa arquitectéonico y programa cualitativo.

Comenzamos la exploracion morfolégica partiendo de un “prisma contenedor’” ya que
interpretamos la idea de condensador urbano como “contenedor de diversas actividades” pero
claramente no aportaba nada a la ciudad. Decidimos particionarlo en tres respondiendo cada
una de estas a tres materialidades diferentes del médulo 2: opaco - translicido - transparente,
pero seguia siendo algo muy duro. Como tercer instancia los desfasamos, modificamos sus
alturas, los unimos y elevamos. No fue un proceso lineal como lo estamos contando, hubieron
idas y vueltas y muchas opciones descartadas, hasta que finalmente llegamos a una volumetria
que nos cerraba: un volumen opaco de servicios en la medianera, dos volumenes que combinan
la transparencia y translucidez, de los cuales uno se quiebra y mira hacia la plaza, y un cuarto
elemento agregado que son dos placas a modo de plazas elevadas que se quiebran generando
escaleras y rampas de acceso. Es decir llevamos la plaza dentro del edificio difuminando los
limites interior y exterior.

0 &

PRISMA CONTENEDOR DESFASES
TRANSICIONES PLACA - ESCALERA
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INCLINACION - QUIEBRE

Nunca trabajamos con la volumetria por si sola, siempre estuvo inserta en el entorno y tratando
de responder a él. Aca podemos ver claramente la relacién Vea - Plaza - Condensador Urbano.

En esta imagen se puede observar no solo la volumetria sino ya sus cualidades otorgadas por la
materialidad.
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Acad podemos observar el recorte de ciudad que trabajamos, desde el Vea - Plaza -
Condensador Urbano, habiendo determinado el acceso vehicular a subsuelo por calle San Luis y
accesos al edificio por las tres fachadas.
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9.2. VISTAS
LIBERTADOR

Aca podemos observar el volumen de servicios sobre la medianera, el volumen central mas bajo
al cual ingresa una de las placas por medio de la escalera y rampa, el volumen mas alto y
quebrado hacia el lado de la plaza con su placa, y como la unién de ambas genera una peatonal
central que atraviesa el edificio.

— =

o —
e

Podemos observar la ausencia de retiros sobre Libertador dada su jerarquia, la escalera y rampa
del volumen mas bajo y la placa del volumen quebrado que se extiende sobre la vereda y la calle
con su boulevard generando las paradas de colectivos por debajo de ella. Por encima de la
placa podemos ver una terraza que se abre a Libertador por la elevacion del volumen del
auditorio que se encuentra arriba.
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VISTA ABERASTAIN

Esta es la fachada mas extensa, en la que podemos observar la totalidad de la placa del
volumen quebrado que va de San Luis a Libertador con su boulevard y vereda de enfrente,
elevando la plaza y como se abre el espacio y se jerarquiza por el quiebre del auditorio. Este
recurso también podemos verlo en el volumen de atras, que remata de manera similar.

Aca podemos observar un retiro considerable como plaza longitudinal que conecta Plaza
Gertrudis Funes con Plaza Aberastain, la cual contiene la bicisenda, paseos peatonales y calle
adoquinada. También podemos observar como la placa balconea hacia esta plaza haciéndose
parte de ella.
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VISTA SAN LUIS

Volvemos a ver los tres volumenes pero mas abiertos dado el quiebre, liberando mas la planta y
conteniendo jardines y encauzando la peatonal central. Podemos ver también la escalera y
rampa del volumen quebrado que suben el espacio publico al interior del edificio.

Podemos observar esto mismo, como la elevacion de la plaza no se ve como un limite, sino que
al subir paulatinamente y con el mismo tratamiento la planta baja y el primer piso se leen en
continuacion.

Aca podemos observar la peatonal y los jardines.
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9.3. PLANTA BAJA:

LOCALES COMERCIALES
TALLERES DE ARTE

PROGRAMA
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MODULO TRES
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MODULO TRES
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9.4. PRIMER PISO:

PLAZA DE LOS NINOS
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JLANIA 1P

MODULO TRES

ACTIVIDADES
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9.5. SEGUNDO PISO:

LOCALES COMERCIALES
TALLERES DE ARTE
PATIO DE COMIDAS
PLAZA DE LOSNINOS

AUDITORIO
BIBLIOTECA

PROGRAMA
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9.6. TERCER PISO:

LOCALES COMERCIALES
TALLERES DE ARTE
PATIO DE COMIDAS
PLAZA DE LOSNINOS
AUDITORIO

BIBLIOTECA
AUDIOVISUAL

PROGRAMA

oo PLANIA 3P
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9.7. PLANTA DE TECHO:

Podemos observar parte de las instalaciones que vamos a contar mas adelante, pero cabe
destacar el uso de paneles solares en las azoteas no accesibles que pueden ser aprovechadas

para generar energia limpia.
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9.8. SUBSUELO:

C

NIVEL+17.80

Al subsuelo se accede desde calle San Luis por rampa, cuenta con estacionamiento para 145
autos (considerando 6 lugares aptos para sillas de ruedas), cuenta con actividades como talleres
de teatro y anfiteatro a los cuales también se puede acceder desde planta baja por los patios

ingleses.
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9.9. ESPACIOS VERDES:

Dado por el caracter histérico de la plaza y la riqueza de las especies existentes en ella,
decidimos conservarlas en su totalidad, y no cambiar en demasia sus caminos, por lo que solo
intervenimos las esquinas que nos tensionan y la extension de la diagonal existente.

Tomamos de la plaza dos especies para incluir en nuestra propuesta, el jacaranda por su
atractivo visual, y los olivos por su presencia sobre calle san luis acompafando la bicisenda y la
estacién de bicis de este sector, y simplemente incluimos el uso de ciruelos, arboles de tercera
magnitud y con color destacable, para enfatizar la diagonal y la tension entre vea y condensador.

g !M-mmaﬂjfsmcms VERDES

JACARANDA

CIRUELO
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Aca podemos observar la intervencién en torno a la diagonal que va directo a nuestro edificio
tomandonos del grupo de alamos existentes para el disefio de los solados.

Se ve aca también que intervenimos la esquina de igual manera que la anterior, respetando
especies existentes y anexando ciruelos como inicio de la diagonal.
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Finalmente llegamos a la esquina de nuestro edificio, con el mismo tratamiento de solados y ya
se puede observar el uso de las especies elegidas anteriormente.

Entrando en el disefio en si de los jardines de planta baja de nuestro edificio, tenemos no solo
ciruelos olivos y jacaranda como especies arboreas, sino que decidimos trabajar con canteros
decorativos, esta eleccion es por que estos requieren menor mantenimiento que el césped,
ahorro de agua, atractivo visual, y no quitarle protagonismo a la plaza, los cuales contienen
arbustos de colores, como las sefaladas en la diapo.

JACARANDA OLEO TE).(AND BERBERIS THUNBERGII

135



MODULO TRES

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

136



MODULD 4






UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

MODULO CUATRO

10. MODULO CUATRO

En este médulo se desarroll6 la parte mas dura y técnica del proyecto, pero la cual nos
permite demostrar que el proyecto es construible y habitable.

10.1. ESTRUCTURA

Con respecto a la estructura , hemos trabajado con un sistema estructural tradicional de
hormigébn armado. Esta dividido en bases, columnas, vigas y losas, la mayor dificultad la
encontramos en el hecho de cubrir grandes luces, y dar la sensacion de que los volumenes
volaban, esto lo pudimos resolver con el uso de vigas y losas de gran seccion, y la disposicion
de lo que nosotros llamamos las V, las cuales se encuentra ubicadas en los 4 extremos de los

volumenes que vuelan.

- ISTRUCTURA

B g e o o e R, T S SSET S S S S —" gty

. PLANTA NIVEL +5.20 . PLANTA NIVEL +9.40

Otra dificultad que tuvimos fue el hecho de que al tener dobles alturas e inclinaciones de algunas
losas, la modulacién del volumen central y el de servicio dejaban de coincidir generando
columnas cortas. Para evitar esto tuvimos que separarlos con una junta de dilatacion, arriostrar
bien las V entre si para que junto con el uso de losas casetonadas en el primer piso el
funcionamiento siga siendo eficiente.
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DETALLES CONSTRUCTIVOS

Aca podemos ver el detalle constructivo de cada una de las partes.

e lALLES CONSTRUCTIVOS
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g

. B i 25 superior
J Y 4 i 20 medio
K . B 25 inferior o

/ f = & estribos ®10 ¢f15cm ,{—‘ i

! i 035 m I’“ i .
VELA RIGIDA 35MM (MONTANTE] G/ 1W ' ' s ', T—
VIGA MAESTRA J5MM (MONTANTE) € 1.20M 4 \ im ; .
MONTANTE 5MM C/ 0.40M %

PLACA ROCA DE YESO ESTANDAR E-S.5MM JUNTA TOMADA \\

A ~ Iosa 015 em

. e doble malla f 10 €115
viga 1m x 020, cada Tm
51i 12 superior

41i12 medio

; K 51 12 inferior

p J * Zestribos i 8 /15 om

TIERRA

FIELTRO GEOTEXTIL

MANTO DRENAKTE

MEMBRANA ASFALTICA
GONTRAPISO ALIVIAKADD CON

/
. '
v ¢
' /
] i
\ 3
z Y

PENDIENTE
. L0SA D€ HORMIGON ARMADD

. CANTERO EN LA TERRAZA .-~

DETALLE DE LA PIEL
La piel esta constituida por tres partes.
- 1 una estructura resistente de acero galvanizado

dimensiéon menor

2 una estructura de reparticion, también de tubos de acero galvanizado de una

3 y finalmente un revestimiento de chapa microperforada de aluminio prepintada

color blanco, como proteccién de radiacion solar. Cuenta con un pasillo técnico para

mantenimiento.

DETALLE PIEL

REVESTIMIENTO PANEL DE ALUMINIO PREPINTADO COLOR BLANCO 1 = 1
" — 5 __/' r

CON MICROPERFORACIONES 10mm




UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

MODULO CUATRO

10.2. CARPINTERIA

El sistema de carpinteria que utilizamos es un sistema de frente integral, trabajado en
modulaciones de 1.40 x 3.20 m. Este sistema nos permitié trabajar con fachadas vidriadas
extensas, coincidentes con la modulacion de la piel.

Este sistema esta compuesto por columnas y travesafos de aluminio, con doble vidriado, cuyo
vidrio exterior es de control solar.

SISTEMA FRENTE INTEGRAL

v

Forma Aplicacion

MARCO Y HOJAS - Aluminio anodizado natural 20 micrones
VIDRIOS: DVH- V 3+3 PVB estandar + Camara de separacion 12mm - V 3+3 PVB estandar. Vidrio exterior CONTROL SOLAR

CORTE HORIZONTAL
ESC. 1:2
Dpcién de clerme con vidio

TN

COLUMNA 140mm

HERRAIES: Sistema motorizado control a tecla.

T
||/
& . -{.

i : .I’7EI'/

El edificio cuenta con ventanas tipo banderolas de gran tamano, las cuales poseen un sistema
de herrajes motorizado con control a tecla.
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10.3. INSTALACION PLUVIAL Y SANITARIA

En la planta de techo contamos con tres nucleos de reserva de agua coincidente con los nucleos
sanitarios, los cuales abastecen a todo el edificio. Los tanques elegidos son tanques horizontales
de 15.000 litros. Estos fueron elegidos para no excedernos tanto con la altura del edificio.
También podemos observar como resolvimos el desague pluvial, considerando un embudo cada
80 metros cuadrados que se unen a un ramal principal el cual baja por los plenos
correspondientes hasta la planta baja.

PLUVIA] H‘ﬂ‘ | lTWTl

DETALLES TANQUES DE RESERVA

-
-
T

150001

Podemos ver que a simple vista se observan los distintos nucleos sanitarios y las salidas
cloacales hacia las calles mas proximas del edificio dependiendo del nucleo
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[ ]
ARIA

(%]

&

Sistema de sumento de presidn Hydro MPC

DETALLE DE TERMOTAMGUES,

I

SED|

[‘

Gl

En este plano queremos hacer referencia que se tuvo en cuenta los tanques de bombeo en
subsuelo como asi también los termotanques para las cocinas y el bombeo cloacal del bafio de
subsuelo.
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10.4. DETALLES DE BANOS

Estos detalles los pusimos para mostrar que los mismos estan disefiados en su totalidad, con

cada uno de los artefactos necesarios y accesorios.

DETALLE SANITARIO.

ARTEFACTOS

AT Bacha de losa FERRUM 50cm x 30 cm
A2 Lavatorio de porcelana discapacitado
A3 Inodoro

A4 Inodoro discapacitado

A5 Mingitorio oval blanco Ferrum

ACCESORIDS

B1 Dispenser de jabdn liguido acero inoxidable

B2 Dispenser de toallas INELEC brillante 15x15 cm

B3 Orificio para jabin en mesada INELEC

B4 Dispenser de papel higiénico INELEC brillante 20 cm x 20 cm
B5 Barral recto cm. ferrum linea Espacio

B6 Barral rebatible 8 cm ferrum linea espacio

B7 Espejos colgantes rectangulares con marco negro de 0.70cm x1.20
tm

B8 Espejo basculate 60 x 65 cm UNISAN modelo NEW WCCARE
B9 Apligue para colgar bolsos FERRUM linea espacio cromado

GRIFERIA
(1 Griferia lavatorio FV monocmando modelo 87 Temple color Negro
(2 Griferia para lavatorio FV pico bajo Monocomando

MATERIALES
M1 mamposteria
M2 Tabique tipo durlock
M3 Mesadas de piedra negra
M4 Revestimiento porcelanato 60x120cm
M5 MDF negro
CORTE D-D
k|
CORTE E-E
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10.5. LUMINOTECNIA

La iluminacién de todo el edificio ha sido disefiada dependiendo de cada uso, podemos observar
el uso de apliques en losas de hormigon, focos led colgantes en halles para destacar accesos.

MINOTECNIA.

APLIQUE PANEL LED 44W 60X60 COLOR NEGRO FOCOS LED 5 W o

OO0 0C

También el uso de diferentes luminarias embutidas, circulares- rectangulares de distintas
dimensiones para potenciar direcciones e iluminar espacios generales.

NS E EMBUTIDA LED 36W EMBUTIDA LED 44W Perfil Profesional Aluminio
= COLOR BLANCO 1.20 x 0.30 COLOR BLANCO Embutir 3 Metros Cano

/

- —
-

R

H"!]' %

| ﬁ %3: w

i

H

CRah iy 1?-_;_"_.._},_’__r-. e

1l =

e
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El uso de luminarias suspendidas ya sea circulares o rectangulares para enfatizar puntos de
trabajo o estar, y dicroicas led sobre todo en mostradores, recepciones, y barras de trabajo.

V00 7Y LUMINARIA SUSPENDIDA LUMINARIA SUSPENDIDA Spot Embutir Blanca
||l g i CIRCULAR 1.20 RADIO RECTANGULAR Con Dicroica Led 6w Tw Gul0 220
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10.6 INSTALACION ELECTRICA

del medidor que se encuentra sobre calle libertador llevamos la corriente al subsuelo donde se
encuentra el transformador ST, que se encarga de pasar de alta tension a media tension.
Después TMT TABLERO DE MEDIA TENSION y luego al TBT tablero de baja tensién, que se
encuentra en planta baja en la sala de tableros, y a partir de este se se lleva la corriente por
medio de bandejas porta cables al resto de los locales del edificio con sus tableros seccionales
correspondientes, y finalmente a cada boca y tomacorriente del edificio.

__________________________FLECIRICA

—

. ESQUEMA DE TABLERO PLANTA BAJA

L

=

r'rrrr:—

LAl
™
|
n
=y
A
Al

SALA DETABLERDS I\}I'

PLANTA PRIMER PISO . ' PLANTA SEGUNDOPISO ' *:- -1 PLANTA TERCER PISO |
: : [¥%0 ofe e
j Led § b
. LR g = . i
. ! [ Ay _ r
N | e Bk
- .. v = el f —
ik ] B f- = '-_ .
o] £

e B e T '
ST
B R . ]'_;
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10.7 ACONDICIONAMIENTO TERMICO

Utilizamos un sistema hibrido VRF agua, con recuperacion de calor. EI mismo consta en el uso
de gas refrigerante entre la unidad exterior y los controladores HBC que son unidades
intermedias, en las cuales se calienta o enfria agua que circula hasta las unidades interiores. Lo
bueno de este sistema es que permite utilizar frio y calor al mismo tiempo, a diferencia de un
sistema de acondicionamiento central.

Cuando hablamos de recuperacién de calor nos referimos a que el aire de retorno de cada
ambiente al salir del edificio se cruza con el aire nuevo frio del exterior, lo que atempera el aire
nuevo y genera menor consumo energético a la hora de calentarlo, esto nos lleva a reducir el 84
por ciento de la energia consumida.

_ACUNDICIONANIENIO TERMILU .

' SISTEMA HIBRIDO VRF - AGUA CON RECUPERACIGN DE CALOR

Vaso de axpansion u
w {no suministrado) Agua fria
Unidad exterior 6 [
i}
! U

= 1] I i }
| ] | 11
& | n ‘
L i -I
— =

H Controlador

HBC

Control
centralizado

al—a

i
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Calculamos el volumen de aire de cada local para saber la potencia y cantidad de casete a
utilizar. Dependiendo de cada espacio y su actividad elegimos entre tres tipos de unidades
interiores diferentes a ubicar en cada planta. La sumatoria de los consumos de cada uno de los
caset nos determind la potencia necesaria de las unidades exteriores y por lo tanto la cantidad
de equipos.

____________ACONDICIONAMIENT(
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10.8 CIELORRASOS
_Hlﬂlll SRASUN |
. PLANTA BAIA (1 GRELORRASO D HADERA
"1 HORMIGON ARMADO VISTO
\ " CIELORRASO TIPO DURLOCK
\ CIELORRASO TIPO DURLOCK VERDE
LOSA CASETONADA VISTA

Y 1=
3

]

[T TRITTITRE

. LOSA CASETONADA VISTA

.
e
|
|

I CIELORRASO DE MADERA

' HORMIGON ARMADO VISTO

|| CIELORRASD TIPO DURLOCK
CIELORRASO TIPO DURLOCK VERDE
LOSA CASETONADA VISTA

. HORMIGON VISTO
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. SEGUNDO PISO " CIELORRASO DE MADERA

[ HORMIGON ARMADO VISTO

|| CIELORRASD TIPO DURLOCK

| CIELORRASD TIPO DURLOCK VERDE

LOSA CASETONADA VISTA

. CIELORRASO DE MADERA

[ CIELORRASD DE MADERA

" HORMIGGN ARMADO VISTO

| CIELDRRASO TIPO DURLOCK

| CIELORRASD TIPO DURLOCK VERDE
| LOSA CASETONADA VISTA

. CIELORRASO TIPO DURLOCK
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10.9 SISTEMA CONTRA INCENDIO

Segun la actividad que se realiza en el edificio se determina el riesgo, al tener biblioteca a
nosotras nos corresponde el riego moderado. sabiendo esto y la superficie del edificio, segun
tabla determinamos la cantidad de litros de agua necesarios exclusivos para servicio contra
incendio. Necesitamos 120.000 litros, los cubrimos con 5 tanques de 25.000 litros cada uno que
se encuentran ubicados en el subsuelo.

CLASIFICACION ;
|
1- Actividad de riesgo leve NECESITAMOS CUBRIR 120.000 LITROS DE AGUA b
2- Actividad de riesgo moderado - grupo 1 EXCLUSIVOS PARA SERVICIO CONTRA INCENDIO {7 it 4t 1 t —*
3- Actividad de riesgo moderado - grupo 2 S i a ol
(biblioteca y archivos- cines) Utilizamos 5 Tangue de agua 25.000 litros B
4- Actividad de riesgo alto de polietileno de alta densidad J z
alto 368 cm j
SUPERFICIE DEL EDIFICIO 12.000 m2 didmetro 320 cm ]
ubicados en el subsuelo del edificio i i
Superticia § (= - I
L. - a
LERE TSS90 100N TS 200

Modwak grps B |3 bocas v 500 b || 3 Bocas & 500 bmin cm-u:-—n|

Ak ra 3o & 500 e | & bocas » 500 e | 6 bocas 500 e

feinine

Supartain § -~
By T 100050 < 0000 | 1000058 « 20 0
Lissos Lies Lros
™ 10 ¥ 00 45 030
—_— ;
Il B o0 o 0 00 0 o
| w0 o0 29 000 80 000 .

Se puede ver la distribucién de rociadores sk por todo el edificio, junto con luces de
emergencia, matafuegos ABC y K, detectores de humo, y carteles de salida.

________ SFRVICIO CONTRA INCENDIOD

PLANTA BAJA PRIMER PISO TERCER PISO SEGUNDO PISO
E== = . : =
%” "’ \ =y .wj. ) ’ | I 5
\ | ﬂ : 1 < .
Y { ;
o 2 N 455 o \
— A = | A 1 i
| 5 iy \ |
= ) I ES - | :
| | . .
=5 | Bls | ] = i
- i

ELEMENTOS " E;q
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ANEXO

11. ANEXO ARQUITECTURA

11.1 PLANIMETRIA

TA L L E R CARRASCO, DANIELA 23544 Esc. : 1:500
ARQU ITECTU RA QUIRDGA, MARIA SOL 23536 PLANO: PLANIMETRIA
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11.3 PLANTA PRI|IMIER PISO - NIVEL +5.20 (T —
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11.4 PLANTA SEGUNDO PISO - NIVEL +9.40
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11.5 PLANTA TERCER PISO - NIVEL +13.60
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11.6 PLANTA DE TECHO - NIVEL +17.80
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11.7 PLANTA DE SUBSUELO - NIVEL -4.20
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11.8 FACHADA OESTE - CALLE ABERASTAIN
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11.9. FACHADA NORTE - CALLE SAN LUIS

: |4'-='|||1‘

s ‘-‘._,--* 4
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11.10. FACHADA SUR - AV. LIBERTADOR
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11.11. CORTE A-A
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11.12 CORTE B-B
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11.13. CORTE C-C
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11.14. CORTE D-D
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11.15. CORTE E-E
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12. ANEXO INSTALACIONES-ESTRUCTURA

12.1 ESTRUCTURA:

ESTRUCTURA NIVEL +5.20
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ESTRUCTURA NIVEL +9.40
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ANEXO

ESTRUCTURA NIVEL +13.60
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ESTRUCTURA NIVEL +17.80
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ANEXO

ESTRUCTURA FUNDACION NIVEL - 4.20
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DETALLES CONSTRUCTIVOS
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12.3 CARPINTERIA
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12.4 INSTALACION PLUVIAL Y SANITARIA - PLANTA DE TECHO
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INSTALACION SANITARIA - REFERENCIAS
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ARTEFACTOS

Al Bacha de losa FERRUM 50cm x 30 cm
A2 Lavatorio de porcelana discapacitado
A3 Inodoro

A4 Inodoro discapacitado

A5 Mingitorio oval blanco Ferrum

ACCESORIOS

B1 Dispenser de jabon liquido acero inoxidable

B2 Dispenser de toallas INELEC brillante 15x15 cm

B3 Orificio para jabdon en mesada INELEC

B4 Dispenser de papel higiénico INELEC brillante 20 cm x 20 cm

B5 Barral recto cm. ferrum linea Espacio

B6 Barral rebatible 8 cm ferrum linea espacio

B7 Espejos colgantes rectangulares con marco negro de 0.70cm x1.20 cm
B8 Espejo basculate 60 x 65 cm UNISAN modelo NEW WCCARE

B9 Aplique para colgar bolsos FERRUM linea espacio cromado

GRIFERIA
G1 Griferia lavatorio FV monocmando modelo 87 Temple color Negro
G2 Griferia para lavatorio FV pico bajo Monocomando

MATERIALES

M1 mamposteria

M2 Tabique tipo durlock

M3 Mesadas de piedra negra

M4 Revestimiento porcelanato 60x120cm
M5 MDF negro

188



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

-

o)

=

o

@)

O
w
Ll
Ll
|_
o
@)
O

o

o

Ll

|_

& .

(@) L
=
o
(@)
O

< Q

< @)

L Ll

= =

o o

@) @)

O O

189



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

12.6 LUMINOTECNIA - PLANTA BAJA

190



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

LUMINOTECNIA - PLANTA PRIMER PISO

191



il
<
z
©)
O
e
z
o)
<
a
N
o
4]
=
z
=

DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

LUMINOTECNIA - PLANTA SEGUNDO PISO

192



ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

LUMINOTECNIA - PLANTA TERCER PISO

)

193



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

12.7 INSTALACION ELECTRICA - PLANTA BAJA

I 1L
X J“ 4
Eat 2T B
v Pl | |
] . _—.E
| I" r . s I.
] - H|
VoL B F=
e = -
|= " = ':: : : ’ ; :., 1 ]
= = .
) =
|
I

]

T AT T

UL

+
'

194



ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

INSTALACION ELECTRICA - PLANTA PRIMER PISO

1
|

195



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

INSTALACION ELECTRICA - PLANTA SEGUNDO PISO

196



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

INSTALACION ELECTRICA - PLANTA TERCER PISO

197



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

'12.8 ACONDICIONAMIENTO TERMICO - PLANTA BAJA




UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

ACONDICIONAMIENTO TERMICO - PRIMER PISO




UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

ACONDICIONAMIENTO TERMICO - SEGUNDO PISO

]
I I

ool sl




ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ACONDICIONAMIENTO TERMICO - TERCER PISO

1



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ANEXO

ACONDICIONAMIENTO TERMICO - PLANTA DE TECHO




ANEXO

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE SAN JUAN

Facultad de Arquitectura
Urbanismo y Disefio

ACONDICIONAMIENTO TERMICO - CALCULO Y REFERENCIAS

AIRE ACONDICIONADO
[ M2 [ h [ m3aire] coef | keal/h | Kvatios | Capacidad Cassette | Cantidad Cassette | PUESTOS | DEMANDA KV
PLANTA BAJA
Restaurante 62 | 4 248 40 9920 | 11,53696 12,3 0,937964228 1 12,3
1171 4 468 40 | 18720 21,77136 12,3 1,770029268 2 24,6
Local comercial 208 | 4 832 40 | 33280 | 38,70464 12,3 3,146718699
Local comercial 92 4 368 40 | 14720 | 17,11936 12,3 1,391817886 7 86,1
Local comercial 144] 4| 576 | 40 | 23040 26,79552 12,3 2,178497561
Local comercial 86 4 344 40 | 13/60 | 16,00288 12,3 1,30104/7154 4 492
Local comercial 52 4 208 40 8320 9,67616 12,3 0,786679675 !
Take away 42 [ 4] 168 | 40 [ 6720 | 7,81536 7.1 1,10075493 1 7.1
Circulacion blogue 440 | 4 1760 40 | 70400 | 81,8752 12,3 6,656520325 6 73,8
Hall 50 4 360 40 | 14400 16,7472 i1 2,358760563 2 14,2
PRIMER PISO
Circulacion 313 |3,2| 1001,6 | 40 | 40064 | 46,594432 12,3 3,788165203 4 49,2
Cocina 24 13,2 768 40 3072 | 3,572736 71 0,503202254 1 71
Comedor 17 13,2 544 | 40 | 2176 | 2,530688 7.1 0,35643493 :
Estar 49 [3,2] 1568 | 40 | 6272 | 7,294336 ¥l 1,027371268 1 7.1
Coworking 766 | 7,4 | 4646 40 |185840| 216,13192 12,3 17,57170081 16 196,8
Juego de nifios 132]3,2| 4224 | 40 | 16896 | 19,650048 9,4 2,090430638 2 18,8
247 13,2 7904 40 | 31616 | 36,769408 9,4 3,911639149 4 37,6
Zonas de estar 650 (3,2 2080 40 | 83200 | 96,7616 12,3 7,866796748 7 86,1
Café rest6 con mesas 230 [32] 736 | 40 | 29440 34,23872 12,3 2,783635772 3 36,9
SEGUNDO PISO
biblioteca 440 [ 7,4 3256 40 11302401 151,46912 12,3 12,3145626 12 147,6
auditorio 405 7,4 2177 40 | 87080 | 101,27404 12,3 8,233661789 8 98,4
@\‘mnasio 270132 864 40 | 34560 | 40,19328 9,4 4275880851 4 37,6
talleres exteriores 94 3,2 300,8 | 40 | 12032 ]13,993216 71 1,970875493 2 14,2
talleres cerrados 240 | 3,2 768 40 30720 | 35,72736 9,4 3,800782979 4 37,6
Cocina 24 132| 768 40 3072 | 3,572736 7.1 0,503202254 1 71
Comedor 17 [3,2| 544 | 40 | 2176 | 2,530688 71 0,35643493 !
Estar 49 13,2 156,8 40 6272 7,294336 /7,1 1,027371268 1 7,1
Circulacion 3301 3,2 1056 40 | 42240 | 49,12512 12,3 3,993912195 4 49,2
areas de estar 490]3,2] 1568 | 40 | 62720 72,94336 12,3 5,930354472 6 73,8
TERCER PISO
Sala Audiovisual 346 | 3,2 | 1107,2 | 40 | 44288 | 51,506944 12,3 4,187556423 4 49,2
Circulacion 263 13,2 8416 40 | 33664 | 39,151232 71 5,514258028 5 35,5
cocina 30 [32] 96 [ 40 | 3840 | 446502 71 0,629002817 1 71
Oficinas 140 3,2 448 40 | 17920 | 20,84096 7,1 2,935346479 3 213

NECESIDAD UNIDAD EXTERIOR
CAPACIDAD UNIDAD EXTERIOR

1292,6

PUHY-EP550YSIJM-A KW 63

EQUIPOS Y ZONAS

=

3° Piso - Oficinas

2° Piso - Pasillo/cocinas

2° Piso - Pasillo/gimnasio

2° Piso - Talleres

1° 2° Piso - Coworking

1° Piso - Plaza nifios

1° Piso - Pasillo/apoyaturas

1° Planta Baja - Pasillo/apoyaturas
1° Planta Baja - Locales comerciales
2° 3° Piso - Mediateca/hall foyer
2° 3° Piso - Biblioteca

3° Piso - Auditorio

1° 2° Piso - Hall/comedor

CANTIDAD DE UNIDADES EXTERIORES 20,51746032
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