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1. DIAGNOSTICO / INVESTIGACION

1.1. Tema del proyecto

Identidad institucional

1.2.Titulo del proyecto

Auditorio - MUsica, Cultura y Turismo

1.3. Planteamiento del

problema / Necesidad

El Complejo Cultural Auditorio Juan Victoria,
desde una perspectiva visual, cuenta con una
identidad poco acorde a su envergadura aca-
démica musical y cultural. Siendo en este caso
esencial ya que dicho complejo cultural cuenta
con un auditorio de gran importancia y presti-
gio a nivel nacional e internacional (en el género
musical), debido a su temporada artistica anual.
El complejo promueve la cultura teniendo como
herramienta principal la musica pero también
existen otras facetas realmente importantes que
no son aprovechadas desde el turismo como
por ejemplo la arquitectura, el anfiteatro, los
foyeres, el 6rgano, y hasta la mismas actividades

de la institucion.

1.4. Justificacion / Factibilidad

La factibilidad de una identidad institucional para
el Complejo Cultural Auditorio Juan Victoria esta
vinculada a las nuevas tendencias creativas que
usa el turismo en general. Es decir, que la identi-
dad institucional es una herramienta de comu-
nicacién visual que tiene como objeto transmitir
de manera positiva los conceptos del complejo
cultural para que de esta manera dicho complejo
pueda permanecer de forma participativa y per-

manente en el ambito del turismo.



1.5. Comitente y publico receptor
Secretaria de Cultura - Ministerio de Turismo'y

Cultura de la provincia de San Juan

Secretaria: Arg. Zulma Virginia Invernizzi
Edificio Centro Civico 3° Piso - 4° Médulo
Tel: 4306640 / 6642

zinvernizzi2@yahoo.com.ar

Dicha secretaria es la encargada de motivar,
descubrir y promover el desarrollo de nuevos
valores en las diversas expresiones culturales
articulando acciones con organismos
gubernamentales y no gubernamentales

de San Juan.

Se espera destinar dicha comunicacién a un
publico interesado en la musica, en la cultura,

en el turismo (y todo tema vinculado a estos
conceptos) de la provincia de San Juan.
Manteniendo la postura sociolégica de que
“todo es cultura”aludiendo de manera relativista
con respecto a la misma; por ende, si no existe
mejor cultura o peor cultura tampoco existen
parametros etnocentristas que determinen
quienes pueden o no disfrutar de la cultura de
ciertos lugares. Con esta linea de pensamiento
se llega a la conclusiéon de que el receptor puede
ser desde una persona nacida en la provincia
hasta un turista de cualquier lugar del mundo,
sin hacer distinciones de edades ni clases sociales
especificas; sélo éste debe sentir la “inquietud”
por los conceptos ya mencionados al principio.
Aunque de manera general, se estima que el
publico que mayormente consume dichos

conceptos suele ser adolescente y adulto.



1.6. Marco tedrico

Cultura
El hombre nace con un complejo de necesidades

que suelen llamarse innatas, basicas o primarias.

Todo ser humano nace en una cultura. En cada
cultura se aprende a satisfacer las necesidades
de particulares maneras. Los particulares modos
de satisfacer las necesidades son normados por

diversas culturas.

La cultura selecciona objetos y modos particulares
de satisfacer las necesidades. Ese aspecto norma-
tivo de la satisfaccion de necesidades se llama en
sociologia: usos y costumbres. Los usos y costum-
bres son productos de la dindmica social, son lo
sustantivo de cada cultura. Los usos y costumbres

canalizan las necesidades.

Maria Berta Quiroga: “Puntos capitales del disefio-
Perspectiva interdisciplinaria con filosofia,
sociologia y estética. Necesidades humanas y disefo.

P 45,46

Para referirnos a cultura, una de las maneras
mejores donde se puede exprimirla, es posi-
ciondndose desde una perspectiva hacia la
comunicacion. Para respaldar cierto pensamien-
to acudiremos a fragmentos escritos por Néstor
Sexe: En “La estructura ausente” Umberto Eco
explica que “si el umbral inferior de la semiética
estd representada por el linde entre sefiales y
signos, el umbral superior esta representado
por el linde entre sefales aquellos fenémenos
culturales que sin lugar a duda son signos (por

ejemplo, las palabras) y aquellos fenémenos

culturales que parecen tener funciones no
comunicativas (por ejemplo, un automoévil sirve

para transportar y no para comunicar)”.

En cualquier caso, el ser humano se constituye
en el lenguaje. Toda cultura es comunicacion
y existe humanidad y sociabilidad, solamente,

cuando hay relaciones comunicativas.

En general denominamos cultura a cierto nivel
de informacién, refinamiento o incluso personal.
La cultura, asi entendida, parece ser un adjetivo,
se es culto o inculto, se pertenece a una cultura
alta o baja. Si salimos de ese prejuicio podemos
abordar la idea de cultura como situacién comu-
nicativa, constituida, por supuesto, por signos,
sin relacién de jerarquia entre un sistema u otro.
Por ejemplo hay culturas indigenas que resultan
“universos” de signos de mucha complejidad y
profundidad nada inferiores a nuestra cultura

occidental contemporanea.

Néstor Sexe. Disefio.com. En: Sobre la cultura. Argenti-

na. Paidés estudios de comunicacién, 2001. P 67



Comunicacion

Si abordamos, humildemente, los conceptos de
cultura, no podemos dejar de lado un palabra que
quizas sea el cable conductor de todos ellos, “la
comunicacion’, esa palabra tan debatida actual-
mente por personas de diferentes naturalezas.

En esta investigacion haremos una parada por
comunicacion mirandola desde el punto vista del
diseno, ya que es el mas certero si nos referimos a

que comunicacion estd ligada a las subjetividades.

La comunicacién tiene un fuerte lazo con el diseio,
porque para las dos palabras se les puede dar un
mismo concepto, siendo asi en vez de una simplici-
dad, algo muy complejo. A continuacién citaremos
fragmentos de Néstor Sexe para su mejor compren-
sién, haciendo asi un resumen en comparacion a lo

que el tema se podria extender.

Sexe hace una comparacién de pequenos con-
ceptos en cuanto a cantidad, pero con una gran
carga conceptual, con respecto a comunicacién
y disefio. Dejando asi muy claro la similitud de

dichas palabras.

-La comunicacion, a veces, es reducida a sensa-
cion, otro de sus aspectos, el mas “subjetivo”.
- El diseio, a veces, es reducida a sensacion,

otro de sus aspectos, el mas “subjetivo”.

- Las situaciones comunicacionales no son en si

mismas empiricas, estructurales o transdisciplinares.

+ Una situacion disefal no son en si mismas
empiricas, estructurales o transdisciplinares.

Somos nosotros los que las pensamos desde

alguno de esos puntos de vista epistemoldgicos.

- No se puede comunicar para nadie.

+ No se puede disefar para nadie.

- La comunicacion es esencialmente humana.
- El disefo (en su condicién proyectual) es esen-

cialmente humano.

Ensayo de Ernesto Sabato sobre el Arte
(del libro“Hombres y engranajes”)

La critica de Weidlé coincide, en buena parte, con
la que Ortega y Gasset hace del arte nuevo en
general, al acusarlo de “deshumanizado”. ;Por qué
la mayor parte del publico se encoge de hombros
0 se sonrie ante sus expresiones? ;Tiene razon el
filésofo espanol cuando afirma que esa actitud
estd indicando la deshumanizacion del arte? ;Ha
volado el artista todos los puentes que lo unian al
continente de los seres humanos para refugiarse
en laisla de la locura? ;Significa todo eso una

crisis de muerte de las letras y las artes?

Lo que esta en crisis no es el arte, sino el con-
cepto de realidad que dominé en Occidente
desde el Renacimiento. Para ese concepto, “la”
realidad es la mera realidad del mundo exter-
no, la ingenua realidad de las cosas tal como
sienten nuestros sentidos y la concibe nuestra
razén. Desde el naturalismo de los pintores

y escultores italianos hasta el impresionismo
francés, casi todo el arte occidental responde a
esta concepcién. No hay que enganarse con la
mera liberacién técnica que supone el impre-
sionismo: en el fondo es la culminacion de todo
ese afan de objetividad y naturalismo; es el fin
y no el comienzo de un nuevo concepto de la
realidad artistica. La nueva pintura surge de su

seno, pero es negando su esencia misma, en las



personas de Van Gogh y Gauguin. Ambos huyen
asqueados de la civilizacion. “Si nuestra vida esta
enferma —escribe Gauguin a Strindberg- también
he de estarlo nuestro arte; sélo podemos devol-
verle la salud empezando de nuevo, como nifios
o como salvajes... Vuestra civilizacion es vuestra

enfermedad; mi barbarie es mi restablecimiento!”

Toda la joven generacion de 1900, esas fieras
que van a escandalizar los salones parisienses,
proviene de esos dos pintores revolucionarios,
sobre todo el torturado espiritu de Van Gogh.Y
son discipulos de ese Gustave Moreau que decia:
“;Qué importa la naturaleza en si? El arte es la
persecucion encarnizada, por la plastica Unica-
mente, de la expresion, del sentimiento interior”,
frase emparentada a la de Van Gogh: “En vez de
reproducir exactamente lo que tengo ante los
ojos, empleo el color mas arbitrariamente, para

expresarme con mayor fuerza”

Matisse, Rouault, Vlaminck, Dufy, Van Dongen,
Friesz, Derain, se lanzan contra las convenciones
de la pintura burguesa, echan abajo los canones
de la Academia, insulta sus relamidas tradicio-
nes; son liricos y poetas, expresan violentamen-
te sus emociones y sentimientos, deforman

y exageran las proporciones de la naturaleza,
meten el yo en el seno del objeto como un
monstruoso resorte, vuelven, en fin, las espaldas
al propio Cézanne, para llevar adelante la lec-
cion de Van Gogh. Porque Cézanne representa,
al fin de cuenta, la reaccidn constructiva frente a
la disolucién impresionista, significa en muchos
sentidos un retorno a lo clasico y geométrico, a

lo que es mas esencial en esta civilizacién.

El movimiento fauve tenia que extenderse en los
paises mas avanzados, en aquellos paises en que
la civilizacién habia alcanzado sus extremos mas
abstractos con la maquina y la razén: en ellos los
artistas tenian que sentir con mayor impetu que
en otras partes la aforanza de la vida y lo irra-
cional. Este movimiento triunfa en las ciudades
ultrarrefinadas de Francia, Alemania e Italia. En
los paises germanicos surge el expresionismo,
con Kandinsky y Kokoschka: retomando la tradi-
cién godtica, sin el freno del racionalismo francés,
sintiendo por afadidura la influencia de los
paises eslavos, el expresionismo llevé la leccion

del nuevo arte hasta sus ultimas fronteras.

Me parece equivocado, pues, juzgar un cuadro
de Van Gogh o una novela de Kafka a la luz de
un caduco concepto de la realidad. Naturalmen-
te, cuando a pesar de todo se lo hace -jy con
qué frecuencial-, se concluye que describen una
especie de “irrealidad”, los seres y las cosas del
descabellado territorio del hombre enloquecido
en su soledad. El artista parece haber abando-
nado asi el mundo de lo real para internarse en
la esquizofrenia. Esto es lo que mucha gente

piensa del arte contemporaneo.

Pero esta actitud es muy semejante a la de los
realistas ingenuos de la filosofia, para los cuales es
locura negar la realidad de una mera tal como lo ven

nuestros ojos y la concibe nuestra cotidiana razén.

El arte de cada época trasunta una vision del
mundo, la vision del mundo que tienen los hom-
bres de esa épocay, en particular, el concepto
que esa época tiene de lo que es la realidad. La

civilizacion burguesa tiene también su concepto:



es el de una realidad externa y racional. Esto si
que significa una deshumanizacion, porque la
genuina realidad incluye al hombre, jy desde
cuando el ser humano esta desprovisto de
interioridad y cémo es posible suponer que el

hombre sea solamente racional?

A cada tipo de cultura ha correspondido una di-
ferente concepcioén de la realidad y en definitiva
esa concepcion esta asentada en una metafisica
y hasta en un ethos diferentes. Para los egipcios,
preocupados por la vida eterna, este universo flu-
yente y transitorio no podia constituir lo verdade-
ramente real: de ahi el hieratismo de sus grandes
estatuas de dioses y faraones, el geometrismo
abstracto que es como un indicio de eternidad.
Hieratismo que no es, pues, consecuencia de una
incapacidad para expresar la naturaleza, como

lo prueba el minucioso naturalismo con que
pintaban a los esclavos y seres sin importancia.
Cuando se pasa a una civilizacion mundana
como la helénica de la gran época, las artes plas-
ticas se vuelven naturalistas y hasta los mismos
dioses son representados en forma “realista”. Al
aparecer el cristianismo, desaparece esta concep-
cién terrenal del arte y nuevamente asistimos al
nacimiento de un arte hieratico, ajeno al espacio
y al tiempo. Y cuando sobreviene una nueva
civilizacion del tipo temporal, con la burguesia

y su ansia por la conquista del mundo, el arte
deja de ser divino para volver a lo humano, pero
humano en el sentido mas naturalista y corporal:
de ahi la admiracién por el arte de la antigliedad
grecolatina; de ahi la aparicion de la perspectiva y
la proporcidn, que manifiestan la importancia del

espacio fisico.

Por eso creo peligroso hablar del progreso en

el arte. ;Es un progreso la aparicién de la pers-

pectiva o es, simplemente, una diferente manera
de ver el mundo? ;Es acaso superior al escultura
griega a la egipcia? Tal vez sélo tenga algun
sentido hablar de perfeccionamiento dentro de
un ambito cultural, dentro de ciertos canones

de belleza; seguramente Donatello fue superior

a alguno de sus discipulos o contemporaneos
ignorados; pero no tendria sentido alguno hablar
de la superioridad de este artista con respecto a
un escultor que en Egipto creaba obedeciendo a

otra vision del mundo, a otra metafisica.

No obstante cuando decimos que el arte trasunta
el concepto de realidad que tiene una época o
una cultura, no queremos decir que siempre ex-
prese lo que estd en el animo de todos. Quiza eso
suceda en ciertos momentos felices y culminan-
tes de una civilizacion. Pero cuando una época se
acerca a su crisis, son los artistas los que, gracias

a su hipersensibilidad, anuncian los tiempos por
venir, los tiempos que, como corrientes secretas
y subterraneas, ya fluyen debajo de la época,
pronto a convertirse en poderosos torrentes
visibles que arrastraran los viejos conceptos como

animales muertos o troncos caducos.

El artista contemporaneo ha abandonado esta
estética. No es que haya dejado de ser realista,
sino que ahora, para él, lo real significa algo mas
complejo, algo que sin dejar de lado lo externo se

hunde profundamente en el yo.

Al sumergirse en el yo, el escritor se encontré
con un tiempo que no es el de los relojes ni el de
la cronologia histdrica, sino un tiempo subjetivo,
el tiempo del yo viviente, muchas veces, como
dijo Virginia Woolf, en “maravilloso desacuerdo”
con el tiempo de los relojes. Ya en Dostoievsky

empieza a prevalecer, hasta llegar a construir la



esencia misma de novelas como Mrs. Dalloway,
fieles registros del tiempo animico de su fugaz
paso por las criaturas humanas. Y ese flujo tem-
poral ha impuesto el mondlogo interior y a ve-
ces el lenguaje asintactico e ilégico que domina

en buena parte de la literatura contemporanea.

La sumersién en lo mas profundo del hombre
suele dar a las creaciones literarias y artisticas de
nuestro tiempo esa atmdsfera fantasmal y noc-
turna que sélo se conocia en los suefos. Tanto
los escritores como Kafka, Julien Green, Faulkner
o Dostoievsky, como en pintores como Chagall,
Chirico y Rouault se siente esa nocturnidad. Es
que se ha descendido por debajo de la razén

y de la conciencia, hasta los oscuros territorios
que antes sélo habian sido frecuentados en
estado de suefio o demencia. ;Cémo ha de
llamarnos la atencién que estos artistas nos den
a menudo un mundo de fantasmas en lugar de
aquellas figuras “reales’, bien delineadas, tactiles

y diurnas del arte burgués?

Y a este descenso corresponde un nuevo tipo de
universalidad, que es el subsuelo, de esa especie
de tierra de nadie en que casi no cuentan los
rasgos diferenciales del mundo externo. Cuando
bajamos a los problemas basicos del hombre,
poco importa que estemos rodeados por las coli-
nas de Florencia o en medio de las vastas llanuras

de la pampa.

Pero no hay que confundir esta universalidad
con aquella otra que habia dado la ciencia: la de
la razény de los entes abstractos de la matema-
tica. Esta otra universalidad es la que se obtiene,
como queria kierkegaard, mediante lo concreto
e individual. No es la universalidad de la razon,

sino de la sinrazon.

La prueba de la deshumanizacion del arte est3,
para Ortega y Gasset, en el divorcio que existe

entre el artista y el publico.

Ignoro por qué razén el fildsofo espariol no se le ocu-
rrié que las cosas podian ser exactamente el revés:

que fuera el publico el que esta deshumanizado.

Tal vez descarté esa alternativa porque parece
l6gico suponer que el publico es“la humanidad”.
Pero este es el gran sofisma de nuestro tiempo,
porque una cosa es la humanidad y otra la masa,
es decir, ese conjunto de seres que han dejado de
ser criaturas humanas para convertirse o para ser
convertidos en objetos numerados, fabricados en
serie, moldeados por una educacién estandari-
zada, embutidos en oficinas y fabricas, sacudidos
diariamente al unisono por las noticias lanzadas
desde una Central Desconocida. Mientras que el
artista es el Unico por excelencia, es el loco que
gracias a su demencia, a su incapacidad de adap-
tacion, a su rebeldia, ha conservado los atributos
mas preciosos del ser humano. jQué importa que
a veces se exagere y se corte una oreja! Aun asi,
estard mas cerca de lo que es el hombre, en el
manicomio, que un escribiente en el fondo de un
ministerio. Es cierto que el artista, desesperado
por el proceso de gigantesca deshumanizacion
de la humanidad entera, huye al Africa, a las Islas
del Pacifico, a las selvas de Misiones, a los paraisos
del alcohol o de la morfina, o a la propia muerte.
¢Indica eso, acaso, que es el artista el que esta

deshumanizado?



Barroco

El término Barroco se empled para describir de
manera desfavorable las formas artisticas dema-
siado recargadas. El Barroco fue una época en la
que se produjeron grandes avances cientificos y
descubrimientos que cambiaron la percepcion
que las personas tenian del mundo. Durante la
época del Barroco se incrementé la ornamenta-
cién en todas las artes hasta llegar, en ocasiones,
al exceso. Mientras que la musica experimenté

un enorme desarrollo.

Aspectos sociopoliticos del barroco
La segunda mitad del siglo XVII se marcé por el
triunfo del absolutismo en toda Europa con la ex-
cepcion de Holanda e Inglaterra. Como consecuen-

cia de esto se lograron las monarquias absolutas.

La sociedad estaba organizada en 3 grupos
llamados estamentos o estados: nobleza, cleroy
tercer estado o estado llano. Los 2 primeros esta-
dos eran los privilegiados, mientras que el estado
llano tenia escasos recursos econémicos y estaba

excluido de la participacién politica.

Unido al éxito de la monarquia el mercantilismo
se fue imponiendo en Europa desde mediados
del siglo XVII. El estado desarrollé una politica eco-
némica intervencionista prohibiendo la salida de
los metales preciosos. Se trataba de un auténtico
nacionalismo econdmico que reforzaba el nacio-

nalismo politico.

La cultura del Barroco

El barroco reacciono frente la rigidez de las
reglas y se convirtié en un arte abierto, libre,
gue buscaba lo dindmico y lo grandioso. Asi
como fomentaba el interés por la naturaleza

y el hombre, también exaltaba el absolutismo

real y el sentido victorioso y propagandistico de
la Contrarreforma catélica. La expresion artista
estaba en consonancia con el desarrollo de la so-
ciedad. La cultura encontro razones justificativas
del poder absoluto de los monarcas y represen-
tar la monarquia en un contexto de “sublime

emergencia” sobre el resto de la sociedad.

Las luchas religiosas y el enfrentamiento entre
reformados y catélicos tuvo grandes repercusiones
en el artey la cultura. En el campo catdlico, el arte
sirvio para realzar la figura de la Virgen y de los

santos , produciendo una imagen de gran valor.

El Barroco en la musica

Caracteristicas de la musica barroca
-Melodias llenas de adornos.

-Voces artificiales (los castrati).

-Homofénico.

- Nacimiento del bajo continuo. Acompafiamiento del
organo o el clave.

-Independencia entre musica vocal e instrumental.
-Nace la musica dramatica: 6pera, cantata, etc.

-Ritmo muy marcado y reiterado.

El auge del 6rgano en Italia se debe en gran medi-
da a Girolano Frescobaldi (1583-1643), organista
en la Corte de Florencia y, después, en San Pedro
de Roma. Contribuyd a la evolucion de la técnica

de la fuga y cre6 muiltiples fugas instrumentales.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) genio de
toda la cultura musical barroca, uno de los mas
grandes musicos de la historia tenia preferencia

al 6rgano.



Arquitectura Moderna

Esta verdadera revolucién en el campo de la
arquitectura y el mundo del arte, tuvo su ger-
men en la Escuela de la Bauhaus y su principal
desarrollo en el Movimiento Moderno vinculado
al Congreso Internacional de Arquitectura Mo-
derna (1928-1959), no sin diferencias, marcadas
por las dos principales tendencias: el funciona-
lismo racionalista y el organicista (racionalismo

arquitectonico y organicismo arquitecténico).

Ese concepto de arquitectura moderna o arqui-
tectura contemporanea entendida como algo
estilistico y no cronoldgico, se caracterizé por la
simplificacion de las formas, la ausencia de orna-
mento y la renuncia consciente a la composicién
académica clasica, que fue sustituida por una
estética con referencias a la distintas tendencias
del denominado arte moderno (cubismo, expre-

sionismo, neoplasticismo, futurismo, etc.).

Pero fue, sobre todo, el uso de los nuevos mate-
riales como el acero y el hormigén armado, asi
como la aplicacién de las tecnologias asociadas,
el hecho determinante que cambié para siempre
la manera de proyectar y construir los edificios o

los espacios para la vida y la actividad humana.

La Arquitectura Moderna es un concepto propio
de la critica y de la historiografia que tiene un
significado historico y conceptual mas amplio
que los periodos de la arquitectura racionalista
o de la arquitectura orgdnica, ya que compren-
de todas las corrientes, movimientos y tenden-
cias que desde mediados del siglo XIX tienden

a larenovacién de las caracteristicas, de los

propositos y de los principios de la arquitectura.

Surge a partir de los cambios técnicos, sociales

y culturales vinculados a la revolucién industrial.
Los tedricos del Movimiento Moderno buscan las
raices histoéricas de la Arquitectura Moderna en un
amplio preludio, una etapa a caballo de los siglos
XVIIl'y XIX en la cual diferentes sectores culturales
empiezan a vislumbrar y a definir las consecuen-
cias constructivas y urbanisticas de la revolucién
industrial. En el transcurso del siglo XIX, una serie
de innovaciones y propuestas en diversos cam-
pos relacionados, entre otros con la construccion,
la administraciéon publicay la industria confluyen

en la exigencia de su mutua integracion.

Los cinco puntos de una

nueva arquitectura

En 1926 Le Corbusier presenta un documento
donde expone en forma sistematica sus ideas
arquitectodnicas: los llamados «cinco puntos de una
nueva arquitectura» representan una importante
innovacién conceptual para la época, aprovechan-
do las nuevas tecnologias constructivas, derivadas
especialmente del uso del hormigén armado (has-
ta entonces este material se usaba en viviendas y
monumentos disfrazandolo de piedra esculpida

con molduras):

1. La planta baja sobre pilotes: para Le Corbusier,
la planta baja de la vivienda, al igual que la calle,
pertenecia al automovil, ya sea para circulacion

0 aparcamiento, por este motivo la vivienda se
elevaba sobre pilotes para permitir el movimiento

de los vehiculos.



2.La planta libre: a partir de la estructura inde-
pendiente, aprovechando la tecnologia del hor-
migdn armado genera una estructura de pilares
en la que apoyan losas, de esta forma el arquitecto
decide dénde poner los cerramientos, siendo
independientes de un nivel al otro.

3. Lafachada libre: el corolario del plano libre en
el plano vertical. La estructura se retrasa respec-
to de la fachada, liberando a ésta de su funcion
estructural y permitiendo libertad en su composi-

cién independientemente de la estructura.

4. La ventana alargada: por el mismo motivo del
punto anterior, también los muros exteriores se
liberan, y las ventanas pueden abarcar todo el an-
cho de la construccién, mejorando la relacién con
el exterior y permitiendo un mejor asoleamiento

de los espacios interiores.

5. La terraza-jardin: para Le Corbusier la superfi-
cie ocupada a la naturaleza por la vivienda debia
de ser devuelta en forma de jardin en la cubierta
del edificio, convirtiendo el espacio sobre la
vivienda en un ambito aprovechable para el
esparcimiento, que ademas permitia mantener
condiciones de aislamiento térmico sobre las

nuevas losas de hormigon.

El Modulor

Le Corbusier también ided el Modulor, sistema
de medidas basado en las proporciones huma-
nas, en que cada magnitud se relaciona con la
anterior por el Nimero Aureo, para que sirviese
de medida de las partes de arquitectura. De esta
forma retomaba el ideal antiguo de establecer
una relacién directa entre las proporciones de

los edificios y las del hombre.

Tomo como escala del hombre francés medio de
esa época: 1,75 m de estatura; y mas adelante
anadié la del policia britanico de 6 pies (1,8288
m), lo que dio el Modulor Il. Los resultados de
estas investigaciones fueron publicados en un

libro con el mismo nombre del Modulor.

Le Corbusier fue uno de los miembros fundado-
res del Congreso Internacional de Arquitectura
Moderna. En 1930 adopté la nacionalidad fran-
cesa. Unos afnos después realizé su primer viaje a

los Estados Unidos.

Le Corbusier se hizo famoso como uno de los
lideres del llamado estilo internacional, junto a
Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius y otros.
Fue un arquitecto muy admirado en su época e

influyd a varias generaciones de arquitectos.

Neobarroco Posmoderno

Se atribuye a Severo Sarduy en su texto de 1972
llamado “El barroco y el neobarroco’, texto en el
cual analiza la obra de José Lezama Lima, la pri-
mera mencién y breve estudio del neobarroco de

fines de siglo XX.

Omar Calabrese, entre otros, percibe un neobarro-
co posmoderno que se dio a partir de cierta deses-
tructuraciéon de paradigmas procedente de los des-
cubrimientos cientificos (por ejemplo las fractales)
y del vertiginoso cambio sociopolitico acaecido a
fines de siglo XX asi como la gran acumulacién de
capital (como para permitir grandes dispendios en
arquitectura y otras formas de opulencia, etc.) en
ciertos lugares del planeta en esas fechas. El neo-
barroco posmoderno se expresa en una estética de

lo fluctuante y la desmesura y en el uso del



tal neobarroco es el Museo Guggenheim de
Bilbao, también la arquitectura neobarroca
posmoderna en muchas ocasiones se encuentra
imbrincada con la llamada arquitectura decons-

tructiva o arquitectura deconstructivista.

Calabrese considera que el término posmoder-
nismo es un tanto equivoco y muy genérico;
para el arte predominante de ese momento
prefiere la palabra“neobarroco’, como se ha
sefalado, el neobarroco de la posmodernidad
se produjo por una interrelacién de saberes
cientificos y estéticos, y un cambio de paradig-
mas morales que se refleja en la heterogeneidad
formal. Encuentra el fil6sofo italiano una serie
de rasgos y constantes que caracterizan al neo-
barroco posmoderno: limite y exceso, desorden
y caos, ritmo y repeticion, inestabilidad y meta-
morfosis, detalle y fragmento, nodo y laberinto,
complejidad y disolucién, “mas o menos”y “no
se qué’ y distorsion y perversion. Tales rasgos
son observados ya sea en las obras de arte mas
complejas de ese momento como en fenéme-
nos aparentemente tan banales como el tatuaje
o el piercing o, ciertos grafitis y tags recargados

y con textos confusos .

El limite y exceso es la confrontaciéon con el cla-
sicismo y el racionalismo, si el clasicismo se basa
en la armonia, el limite, la mesura; el neobarro-
co se ha basado en el exceso y la discordancia
diluyéndose la frontera entre el buen gusto y

el mal gusto (por ejemplo lo Kitsch y lo camp
son reivindicados). La pérdida del centro no es
mal vista (como lo es para el reaccionario Hans
SedImayr), y manifestaciones de la masificacién

III

aparentemente “contracultural”y de la “transgre-

sidon” son exaltadas (la estética del movimiento

punk por ejemplo).

El desorden y el caos: se busca la posible belleza
del caos pasando por alto los cdnones basados
en la geometria euclideana; un ejemplo se pue-
de encontrar en el hallazgo de Benoit B. Mande-
Ibrot de las estructuras fractales, o en la estética
surgida a partir de efectos psicodélicos e incluso

del computer art.

El ritmo y la repeticion: para observar estas
caracteristicas se puede partir de los estudios
que a inicios del s. XX realiz6 Walter Benjamin
cuando notaba la reproduccion en serie del
arte, o mas recientemente la masiva difusiéon

de teleseries y publicidades muy elaboradas; la
persistencia de la repeticién genera un gusto
por descubrir variaciones sutiles y minimas (esto

se puede observar principalmente en la musica).

Inestabilidad y metamorfosis: la expresion “formas
informes”de René Thom es un ejemplo para una

estética desestructurada como la del neobarroco.

Detalle y fragmento: detallar es de-tallar: hacer un
corte en un todo para destacar la parte cortada,
por contrapartida lo fragmentario permite encon-

trar la forma inconclusa, la obra abierta de un todo.

El nodo y el laberinto: Gilles Deleuze desarroll6 el
motivo del pliegue como uno de los factores de

lo laberintico, por su parte la informatica aporta el
modelo de las redes y ha dado especial importan-
cia al concepto fisico de nodo como acceso a una
laberintica red. Aunque parezca muy distante de la

informatica, acaso ejemplos tipicos de lo neobarro-



co en lo literario se encuentren en ciertas obras de
Jorge Luis Borges (Las ruinas circulares, La bibliote-
ca de Babel, etc.) entre otros autores.

Complejidad y disolucién: nuevamente aqui los
avances cientificos de la segunda mitad del s. XX
aportaron modelos al arte y la estética en general,
por ejemplo los descubrimientos de llya Prigogine
de estados de equilibrio y desequilibrio en siste-
mas complejos en donde existe caos, fluctuacion,

turbulencia, entropia, disipacion.

“Mas o menos”y“no sé qué”: Omar Calabrese
considera que este es un rasgo del neobarroco
posmo a partir de, por ejemplo, el principio de
incertidumbre por un lado, y de la puesta en entre-
dicho de la“verdad” (como por ejemplo lo hiciera

Michel Foucault).

Distorsion y “perversidon”: a fines de s XX el
orden racionalista parecia haber quedado
obsoleto, con tal orden también el moral (por
ejemplo aparece la llamada nueva moral sexual)
y, por reflejo, el estético; se inicia la creacion de
un orden diferente que parece una version dis-
torsionada (una“per-version”) de los discursos
tradicionales, esto en arte da lugar a la hetero-

geneidad neobarroca de la posmodernidad.

Aporte personal

En el texto citado de Maria Berta Quiroga donde
explica los principios socioldgicos de la cultura
hace mencién de los usos y costumbres como
el canal de las necesidades de las personas. Esto
llama meramentre la atencion, porque a raiz de
ello surgen las siguientes preguntas ;con qué
necesidad uno visita el Auditorio Juan Victoria?

¢se satisface dicha necesidad en tal institucion?

ise puede provocar esa necesidad en alguien
que antes nunca sintié la necesidad de asistir al
Complejo Cultural? Aunque son preguntas que
quizas no tengan respuestas concretas (tampoco
es lo que en este proyecto se busca) lo cierto es
que, como decia Julio Cortazar, “Es mds impor-
tante vivir a fondo en la pregunta que encontrar la
respuesta”. Asi que tomaremos estas preguntas
como punto de partida hacia una investigacién
del grado de singularidad (subjetividad) que

se genera en el receptor, esa “representacion
simbdlica o social” que se tiene del Complejo
Cultural Auditorio Juan Victoria, decimos “repre-
sentacién simbdlica o social” porque al contrario
de los pensamientos de Carl Jung y su concepto
un poco biolégico y genético del “imaginario co-
lectivo”, preferimos apoyarnos en los conceptos
mas fehacientes del filésofo y socidlogo francés
Jean Baudrillard y el socidlogo, también francés,
Pierre Bourdieu donde analizan al imaginario de
las personas mirandolo desde un punto de vista
cultural y social llamandole a tal efecto de singu-
laridad provocado en la sociedad por la sociedad
y para la sociedad “representacion simbdlica o
social”. Entonces, analizando la comunicaciéon que
genera el Auditorio para con la sociedad (teniendo
en cuenta la difusion de las actividades, las piezas
graficas, etc.) se deduce que llega a un publico
reducido, es el que siente la necesidad de acudir

al Complejo Cultural, lo cual no es cuestionable en
este caso, pero jqué pasaria si ha dicha difusion de
actividades se la relaciona mas con el turismo? el
cambio de direccién, o perspectiva, es lo importan-
te en este caso, porque quizas, un evento donde
acude solo un porcentaje muy bajo de la sociedad
seria realmente un acontecimiento con una gran

envergadura favoreciendo de diferentes maneras



al Auditorio Juan Victoria, por ejemplo desde la
parte econémica para el mantenimiento del mis-
mo, por la parte de revalorizacién a nivel nacional,

de la difusién de sus contenidos académicos, etc.

Si dicho analisis hace hincapie en el relativismo
cultural®* como hilo conductor entre cultura,
turismo, comunicacion, maxime en el disefo; se
deberia hacer también un gran vinculo en sus dos
atractivos mas fuertes (cultural y turisticamente)
que tiene dicha institucion, o sea en su arqui-
tectura modernay en la“vedette” del Complejo
Cultural, el 6rgano de tubos. Haciendo un andlisis
exhaustivo de la historia de estos dos polos se
logré asociar a la arquitectura con Le Corbusier por
la impronta moderna de la misma, por su condi-
cionamiento respetuoso de los “cinco puntos de
una nueva arquitectura”documento que deja re-
flajado el pensamiento de Le Corbusier en 1926;y
al érgano con el barroco, época artistica que nace
en Florencia en 1594 con uno de los mas impor-
tantes inventos, en el dmbito de la musica, la épera
(género dramatico del barroco). En dicha época el
6rgano de tubos fue el principal instrumento, éste
se usaba de base en las composiciones sacrasy en
algunas profanas, aunque en estas Ultimas se solia
usar mas el clave. En este movimiento se buscaba
de manera desesperada el dinamismo, el contraste
(claro-oscuro), la ornamentacion, abarcando a
todas las expresiones artisticas por igual: la musica,
la arquitectura, la pintura, etc. Entonces, el desafio

mayor es este: vincular estos grandes y opuestos

polos que tiene el Auditorio. Opuestos en todo
sentido, partiendo desde las bases uno responde

a una mirada dionisiaca, tomando como forma de
expresion a los sentimientos (barroco) y el otro con
una mirada apolinea (Arquitectura moderna) es

decir, racional, proporcional, etc.

Asi mismo, se tuvo en cuenta los estudios estéticos
y/o de disefos que laten en la actualidad para que
justamente dicha vinculacion de los polos no esté
ajena a los cdnones estéticos actuales. Por este
lado nos encontramos en presencia de un mo-
vimiento que nace de la filosofia: el “Neobarroco
posmoderno”. Este término aparece de la mano

de Omar Calabrese, semidlogo y critico del arte
italiano (1949-2012) a finales del siglo XX a partir
de cierta desestructuracion de paradigmas proce-
dentes de los descubrimientos cientificos (véase
Neobarroco Posmoderno). Dicha linea de pensa-
miento ademas de arrasar con la filosofia se llega
a extender a lo estético y gana un gran campo
visual, a nivel occidental. En este proyecto el neo-
barroco posmoderno va a ser el eje que unird a la
arquitectura moderna y al barroco, porque respal-
dandose en conceptos como “Ritmo y repeticion’,
“inestabilidad y metamorfosis’, “desorden y caos”,
“Limite y exceso”, “detalle y fragmento” se podra
llegar a una armonia visual (a un sistema) capaz
de relacionar los dos grandes polos de manera

semantica y sintactica.

(*) El relativismo cultural es la actitud o punto de vista por el que se analiza el mundo de acuerdo con los para-
metros propios de cada cultura. Se opone al etnocentrismo -de caracter positivista- que afirma la existencia de
valores, juicios morales y comportamientos con valor absoluto y, ademas, aplicables a toda la humanidad.



1.7. Briefing

Complejo Cultural Auditorio

Juan Victoria

Se ubica frente al Parque de Mayo y al Estadio
Abierto Aldo Cantoni en la ciudad de San Juan,
ocupando una extension superior a los 25.000

m?, cuya superficie cubierta es de 6.880 m>.

Se inaugura en 1970, siendo una obra Unica por
sus caracteristicas en la Argentina. Alberga a la
Escuela Superior de MUsica, constituida por 18
aulas tratadas acusticamente en paredes, techos
y pisos, que las hace aptas para ejecutar musica
simultdneamente, en ambientes contiguos,

sin interferencia alguna. La sala de conciertos
Auditorio Juan Victoria tiene una capacidad de
976 butacas, estd dotada de un gran érgano

y es muy apreciada por sus caracteristicas
acusticas. En dos niveles y detras del escenario,
se encuentran ubicados 14 camarines, depdsitos

y la sala de maquinas del 6rgano.

Dos grandes foyeres rodean la sala del
Auditorio, y la separan de las aulas de la escuela
de Musica que funciona en el primer y segundo

piso del edificio.

El subsuelo del ala sur es el espacio de ensayo
permanente de la Orquesta Juvenil de la
Universidad Nacional de San Juan, como asi
también de diversos coros y grupos de musica

de camara.

Complementa el complejo un teatro al aire libre,
con una capacidad para 850 personas. Ademas,
el complejo posee un estacionamiento con una

capacidad limitada a 120 vehiculos.

Fue disefiado en 1960 por los arquitectos
Carmen Renard, Mario Pra Baldi y Eduardo Mario
Caputo Videla (el ingeniero Federico G. Malvarez

se encargd de la acustica).

Sala Juan Victoria

La Sala de Conciertos Juan Victoria fue creada
especialmente para la difusion de la musica. En
este sentido, es el escenario mas importante de
la provincia de San Juan, y sin duda uno de los
mas importantes del pais. La sala es rectangular,
y la proporcién de las medidas es perfecta para
crear una caja de resonancia apropiada para

el goce estético musical. Las 976 butacas de la
sala estan distribuidas en declive y disefadas
para permitir a sus ocupantes apreciar los
espectaculos comodamente y con la misma

calidad sonora desde cualquier sector.

En la parte inferior de la sala se encuentra el
escenario que permite la actuacién de una
orquesta sinfénica y un gran coro en forma
simultdnea. Todos los aspectos constructivos

y revestimientos de la sala han sido
cuidadosamente pensados y disefiados para
lograr una excelente absorcién de la energia que
incide directamente sobre el piso, impidiendo la

dispersién sonora en la sala.

El Auditorio Juan Victoria es la sala de conciertos
mas activa del interior del pais. Cada afo

se lleva a cabo en la misma una importante
temporada artistica, la cual incluye, ademas

de los conciertos de producciéon propia, las



presentaciones de los cuerpos estables de la
Universidad Nacional de San Juan (Orquesta
Sinfénica y Juvenil, Catedra de Organo y
Coros), las funciones de abono de Mozarteum
Argentino filial San Juan, los Festivales
Internacionales de Coros “San Juan Coral”
organizados por la Universidad Catdlica de
Cuyo y la actividad de la Asociacion Amigos de
la MUsica, entre otros destacados generadores

artisticos como los coros Villicum y Berutti.

El Auditorio Juan Victoria ofrece a los artistas un
inmejorable escenario, el cual es considerado uno
de los polos culturales del interior del pais. En mas
de 3 décadas de vida cultural se han presentado
en este importante escenario los mas destacados

artistas de orden nacional e internacional.

Organo del Auditorio Juan Victoria
La provincia tuvo érganos quizas antes de 1600,
traidos desarmados, con finalidades religiosas,

por los caminos de Chile y del Alto Peru.

Antes del terremoto de 1944 existian tres tubulares,
uno en laiglesia de Trinidad, otro en la Merced y
el tercero engalanaba la Catedral. Los tres fueron

totalmente destruidos por el terremoto.

El 6rgano del Auditorio Juan Victoria fue
adquirido en el ano 1967 a la firma Walcker en
Ludwigsburg, Alemania, con todos los adelantos

técnicos que significaban para la época. Con 44

registros, 3 manuales y una pedalera de 2 octavas

y media, y 3.565 tubos, fue concebido parala

practica de ejecutantes avanzados y concertistas.

La exquisita gama tonal es producida por tubos
de madera que dan los sonidos graves y los mas

brillantes por los de cobre. Los tubos metalicos,

excepto los de cobre, han sido construidos con
aleacion de estano y plomo a fin de obtener

el sonido brillante que distingue los érganos

de concierto de los liturgicos. Los tubos que
producen los sonidos mas graves son de madera

en multildminas compensadas.

Ademads presenta entre sus recursos técnicos,
una memoria electrénica. Tanto los docentes
como los alumnos de la catedra de 6rgano de
la Universidad Nacional de San Juan, asi como
prestigiosos organistas invitados de otros
centros nacionales e internacionales, hacen uso

permanente de este instrumento presentando,

anualmente su ciclo de conciertos.
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Creacion de la Orquesta Sinfénica
Una de las agrupaciones musicales que venia
desarrollando su actividad desde mediados
del siglo XIX hasta la llegada del terremoto

de 1944, fue la Banda de la Policia (también
existen registros musicales del afo 1839 cuando
Sarmiento fundé el Colegio de Santa Rosa
donde incluy6 en el Reglamento la ensefianza
de la musica “por la cartilla de Clementi y el
Método para aprender a tocar el piano de
Alberdi”). Dicha banda hacia actuaciones
multiples: conciertos en la plaza principal

con variado repertorio como es tradicional,
participaciones en actos publicos, patrioticos,

escolares y religiosos.

Una de las primeras agrupaciones de camara fue
el“Conjunto Orquestal” u “Orquestal Sanjuanina”.
La actuacion de este conjunto se sitla entre

los aflos 1933 y 1936. En estos momentos la
actividad musical se desarrollaba en forma
aficionada, por supuesto que aliin no podemos
hablar de una Orquesta Clasica tal como la
conocemos hoy, ya que algunos instrumentos
faltantes se reemplazaban. Muchos integrantes

no se dedicaban exclusivamente a la musica.

El resto de la actividad musical estaba centrada en
los teatros Estornell y Coliseo, donde se realizaban

operas, operetas, zarzuelas y recitales solistas.

Es inevitable destacar la importancia de la
“Orquestal de San Juan”ya que se constituye
como el primer difusor de musica académica en

forma regular.

A partir de su disolucién, motivada por la
incapacidad de sostenerse econémicamente, la

provincia se limita en lo musical hasta el afio 1941.

Gran importancia tuvo también la época del
cine mudo, cuando en San Juan existia la sala
“Royal Cinema”y la cual poseia una orquesta,
cuya funcién era la animacion de las peliculas
que se proyectaban. Debemos destacar que
para estos anos gran parte del trabajo de las
orquestas y de los musicos se concentraba en los
teatros San Martin, Cervantes y principalmente
en el teatro Estornell, que se ubicaba en calle
Rivadavia y Sarmiento, abarcando no solamente
un repertorio de la llamada musica “clasica’; sino
también la rama popular. Importante actividad
se desarrollé fuera de ambitos sociales y a
manera de entretenimiento en casas de familia,
si bien la actividad de estas orquestas tuvo un
trabajo de importancia, las mismas no tuvieron
continuidad con el correr del tiempo; la cantidad
de conciertos que realizaban eran escasos y
espaciados, ademas se formaron pequefias
orquestas en las radios LV1 (Colén) con su
plantel estable de musicos y LV5 (Sarmiento)
cuyos planteles organicos se integraban con
elementos de estas orquestas de “ocasion”y los

que provenian de la Banda de Policia.

El resto de la actividad estaba limitada a
recitales musicales que se ofrecian de artistas
foraneos que arribaban a nuestra ciudad bajo
los auspicios, por lo general del Club Social o
Espafoly a la participacion de agrupaciones

musicales de la Universidad nacional de Cuyo.



Esta actividad musical caracterizé a San Juan
por varios aios, hasta el momento en que llega
a nuestra ciudad el profesor Juan Kowalski,
déndole un nuevo impulso al quehacer musical
en el medio a partir del afno 1949. Es asi como
conoce al profesor Vicente Constanza y forman
un duo en violin y piano, teniendo gran acogida

entre el publico.

En la década del 1950, se funda la Orquesta de
la Direccion General de Cultura y cuyo proceso
evolutivo culminara con la creacién de la
Orquesta Sinfonica de la Universidad Nacional
de San Juan en 1973. Si bien en un principio
funcioné con la caracteristica de una Banda
Sinfénica, luego se amplié con la incorporacién
de nuevos instrumentistas, formandose
posteriormente la Orquesta de Camara del

Instituto Superior de Artes.

Pero es en el afio 1957 que sobre la base de una
propuesta de Kowalski y su esposa se crea el
“Taller Experimental de Arte”, donde se imparten
las disciplinas de musica, teatro y pintura a
nifos entre seis y doce afios de edad. Dicho
taller funcion alrededor de tres afios y cuyo

fin fue darles a sus hijos un ambiente musical y

cultural general.

Es de destacar en esta época la accién de
“Amigos de la Musica’, dedicada a la difusion del
arte musical en el medio, contribuyendo con la

presentacion de artistas de renombre.

Surge la idea por obra de Kowalski de formar
una Orquesta de Cadmara, cuyo primer nombre

fue “Agrupacion Santa Cecilia”. Contaba

en principio con pocos integrantes, pero
posteriormente se fueron agregando nuevos
componentes como Feliz Castro, Humberto

Greco, Daniel Pericds, entre otros.

Durante el aino 1958 (siendo presidente de
Amigos de la Mdsica el ingeniero Juan Victoria)
surge la iniciativa de que la provincia debia
contar con una Escuela Superior de musica,
como asi también una sala de conciertos
adecuada. Dicha iniciativa seria lo que
actualmente es el Auditorio Juan Victoria

concluido recién en 1970.

En 1959 comienza a funcionar un Taller Libre
de Artes Plasticas, dependiente de la Direccién
General de Cultura; posteriormente funcioné

el Instituto Superior de Arte, constituido por
dos departamentos: plastica y musica. Y a partir
de 1961 se amplia a estructura de danzas, arte

dramatico y titeres.

Se forma la Orquesta de Cdmara de dicho
instituto integrada por profesores del mismo
instituto (16 profesores) que actuaban bajo la

direccion del profesor Juan Kowalski.

En el plano musical se contaba con el Instituto
Superior de Artes y sus Departamentos de
Plasticas y Musicas, hasta que el 12 de agosto de
1964, se crea la Universidad Provincial Domingo

Faustino Sarmiento.

El Coro universitario nace en el afio 1968, como
complemento y campo de experimentacion para
la carrera de Direccién Coral y Cultura Musical.

La Orquesta Juvenil fue fundada en 1969, tenia



un caracter didactico y estaba integrada por
alumnos del Departamento de Musicay de la

Escuela Preparatoria.

Estos organismos siguieron funcionando hasta
el 24 de octubre de 1973, cuando se crea la
Universidad Nacional de San juan.

Se crearon tres campos principales en los
cuales se articularia el desarrollo musical:
Departamento de Mdusica, Centro Orquestal

y Centro Coral. Estos organismos estaban

insertados en la Facultad de Artes.

Oficialmente el 6 de febrero de 1974 se crea

la Orquesta Sinfénica, esperada por el medio
musical y la comunidad de la provincia. Una vez
creada la Orquesta se llamé a concurso para la
provision del cargo de Director estable, cuyo

ganador fue el profesor Jorge Fontenla.

En la estructura de esta nueva Orquesta

Sinfénica se desarrollé un plan de actividad
docente y cultural. Es asi que se constituye un
conjunto destinado a cumplir tres funciones
independientes; orientadas hacia la docencia,
investigacion artistica y la recreacién del repertorio
sinfonico. De tal manera que los integrantes de
este organismo se incorporaron al Departamento
de Musica de la Facultad de Artes en los distintos

niveles de las catedras instrumentales.

Sin solucién de continuidad, se pasé6 de la
Orquesta Provincial de la Universidad Provincial
“Domingo Faustino Sarmiento”a la de la

Universidad Nacional de San Juan.

Por gestion del profesor Jorge Fontenla, se doto
al organismo de un archivo de musica sinfénica
y de cdmara; como asi también de instrumentos
necesarios para la Orquesta como arpay la
familia de percusién entre los mds importantes.
Se firma un convenio con la provincia, afines de
la utilizacién del auditorio en cuanto ala salay
aulas acusticamente preparadas, como también

a la utilizacién de los respectivos camarines.

En lo respectivo a programacion, se estipuld la
realizacion de un concierto sinfénico los dias
viernes y uno de camara los dias miércoles. Se
cierra el afo 1974 con un balance positivo en lo
musical, con una orquesta perfectamente inserta

en el medio y realizando 48 conciertos en total.

Acerca de la orquesta fue dotada de una
cintoteca propia, lo que permitié la grabacién de
los conciertos realizados por la misma, mas tarde
ampliada con nuevos equipos. Los conciertos
eran transmitidos en forma directa por LRA 23
Radio Nacional, desde el Salon Auditorio.

Desde los afos 1975 y 1976 se continué
trabajando con un mayor afianzamiento de la
orquesta en el medio cultural de la provincia.

En 1975 se reestructurd la Facultad, esta

vez convertida en Facultad de Filosofia

Humanidades y Artes.

En 1976 se rompe un eslabon muy importante
dentro de la estructura a causa de que el
profesor Jorge Fontenla abandona la provincia;
se comienza a trabajar durante un afio con
profesores invitados. Pero en 1977 se le hizo el
ofrecimiento del cargo de Director del Centro
al Profesor Roberto Ruiz, compartiendo dicha

funcién con el Profesor Mario Benzecri.



En 1978 cuando Mario Benzecri deja su puesto
se produce el regreso de Jorge Fontenla quien
comparte la direccién con Roberto Ruiz. En 1979
continua al frente del organismo orquestal el

Profesor Roberto Ruiz.

Desde el comienzo fueron sucediendo
inconvenientes, abarcando desde problemas
econémicos donde los sueldos universitarios
dejaron de ser los de un principio; problemas de
reemplazos, etc. Lo que perdié la orquesta con
el tiempo fue el caracter de novedad, de una

convocatoria social en San Juan.

No obstante las temporadas se fueron
sucediendo en forma normal, siendo en 1979
cuando se gesta la idea de realizar un ciclo de
“Temporadas de Abono’, de doce conciertos
cada ano. Estas se realizaron durante los

anos 1980y 1981, durante la cual vinieron

a nuestra provincia solistas y directores de
fama internacional. De esta manera se llego

a cumplimentar la etapa mas destacada de

nuestra orquesta.



1.8. Recopilacién y analisis de antecedentes

- Antecedentes directos

Stiftung Mozarteum Salzburg
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Folleto de actividades

i Mittendrin

Fiir Kinder bis 3 Jahre
Konzerte fiir die Jiingsten und ihre Eltern
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Mittendrin

Fiir Kinder bis 3 Jahre
Konzerte fiir die Jiingsten und ihre Eltern

Autor/es

Stiftung Mozarteum Salzburg

Ano

2014/2015

Fuente de acceso

recoleccion personal

Analisis sintactico

El diseno editorial se caracteriza por el
gran porcentaje de blanco que poseey

el uso de plenos. La seleccion tipografica
(combinacién de sans serif y romana mo-
derna) conviven de manera arménica en
la pieza gracias al uso de grisesy tama-
Aos para adecuar los niveles de jerarquias
de lainformacion.

Analisis semantico

El mensaje es consistente, se muestranlas
actividades de los ninos con un nivel de cla-
ridad que connota simpleza y autenticidad.

Analisis pragmatico

La pieza tiene un contacto directo con
dos tipos de usuarios -padres y nNiNos-y
enambos casos se adecla en un nivel
medio entre dichos usuarios.
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Folleto de conciertos
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stellt: Neben der Griindung einer Mozart-G

Internationnle Stiftung Mozarteum bei
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Unterstiitzen Sie das Kuba-Projekt der Stiftung Mozarteum Salzburg!

foerster@mozarteum.at
WWw mozarteum.at
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CRATA SALZBURG
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MOZARTEUMORCHESTT

Mozartcumorchester Salzburg & Camerata Salzbung

Autor/es

Stiftung Mozarteum Salzburg

ANno

2014/2015

Fuente de acceso

recoleccion personal

Analisis sintactico

Se hace un buen uso de la marca sobre
fondos de imagenes, colocandola en una
sola tintay siempre en una misma ubica-
cion, también se combinan tipografias
conimagenes del mismo modo.

Analisis semantico

Laimagen seleccionada para la tapa, al
igual que la mayoria del interior, connota
una seriedad sublime. Caracteristica im-
portante de ésta institucion.

Andlisis pragmatico

Esta pieza es para un publico interno
donde manejan los cédigos visuales con
un alto nivel de entendimiento.




Folleto de actividades
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Autor/es Stiftung Mozarteum Salzburg

Ano 2014/2015

Fuente de acceso recoleccion personal

Andlisis sintactico Hay un gran uso de imagenes como fon-

do, con un tratamiento cromatico oscuro
con el objeto de superponer informacion

sobre ellas, y generando ademas un fuer-
te contraste con el blanco de las otras

paginas.

Analisis semantico la seleccion de imagen mas el blanco de
las paginas generan una pieza elegantey
moderna.

Analisis pragmatico Esta pieza es para un publico externo, y

cuenta con los conceptos de eleganciay se-
riedad que la institucion desea comunicar.




Folleto informativo de la fundacién

SALZBURG
MOZARTEUM
FOUNDATION
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MOZARTMUSEUNS

————————

RESEARCIH

Autor/es

Stiftung Mozarteum Salzburg

Ano

2014/2015

Fuente de acceso

recoleccion personal

Analisis sintactico

Se hace un buen uso de la marca sobre
texturas, colocandola en unasolatintay
siempre en la misma ubicacion. En esta
pieza es importante la imagen, es por ello
que ésta se coloca en pagina completa.

Analisis semantico

Las imagenes intentan mostrar de manera
realalainstitucion, aludiendo al éxito de su
trayectoria.

Andlisis pragmatico

Esta pieza es para un publico externo, y se
amolda a los conceptos de eleganciay se-
riedad que la institucion desea comunicar.




Folleto informativo

STIFTUNG
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SALZBURG
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Autor/es

Stiftung Mozarteum Salzburg

Ano

2014/2015

Fuente de acceso

recoleccion personal

Analisis sintactico

El tamano poco convencional es comodo
para el turista. Se usan las imagenes frag-
mentadas en un porcentaje menor que el
de lainformacion.

Analisis semantico

En esta pieza lainformacién es lo mas
importante, por ende ésta ocupa la mayor
parte de la pieza, sin descuidar el blanco
que caracteriza a todas las piezas graficas
de estainstitucion.

Andlisis pragmatico

Pieza es para un publico externo.




Folleto informativo turistico
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Autor/es

Stiftung Mozarteum Salzburg

Ano

2014/2015

Fuente de acceso

recoleccion personal

Analisis sintactico

El tamafno poco convencional es comodo
para el turista. Se usa una gran cantidad
de imagenesy poca informacion.

Analisis semantico

Hay una combinacién entre musica clasica
y turismo que marca esta pieza, generando
el"deseo devisita”en el turista.

Andlisis pragmatico

La pieza hace que el turista se sienta
involucrado con lainstituciény, de esta
manera, no deje de visitarla en suviaje a
Alemania.
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Universitat Mozarteum Salzburg

J.S. Bach

Konzerte fiir 2, 3 und 4 Klav

¢

14. Juli bis
23. August
2014

SOMMERAKADEMIE
MOZARTEUM
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Carpeta institucional A4




Catalogo informativo
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Folleto de actividades

14. Juli bis
23. August
2014
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J.S. Bach

Konzerte fiir 2, 3 und 4 Klaviere & Orchester

s e

Koraerefir 2, 3und d Kaviere & Orchester

vvvv “ Ein Projekt der Abteilung fiir Tasteninstrumente
der Universitat Mozarteum Salzburg

Ml S

J.S. Bach

Konzerte fiir 2, 3 und 4 Klaviere & Orchester
> L]

i Projekt der Abteiung fur Tasteninsrumente
W/ ger universear wiozarteum Sozburg




wonserte fiir 2,3 und 4 Klaviere & Orchester

Tipo de publicacién/es | Carpeta A4. Catalogoy folleto
informativos. CD

Autor/es Universitat Mozarteum Salzburg
Ano 2011/2014

Fuente de acceso recoleccion personal

Analisis sintactico -La carpeta Ag se caracteriza por el uso

delos colores institucionalesy el uso dela
tipografia comoimagen.

-Catdlogo vy folleto informativos: estos
tienen diferentes objetivos. En primer lugar
el apaisado cuenta con un formato ideal
para el uso de fotografias, por ende, éstas
ocupan las paginas completas, ya que su
proposito es mostrar las instalaciones de

la universidad. Yel otro (publicacion de
conciertos) cuenta con unlenguaje masin-
formal de modo que se hace uso de plenos
y composiciones tipograficas mas moder-
nasy expresivas.

-EICD mantiene el mismo lenguaje que el
folleto de concierto, pero en este se usan
mas los colores institucionales.

En las cuatro piezas se dennota un sistema,
por los colores, las composicionesy por el
fuerte contraste entre algo sobrecargadoy
“limpio o blanco”.

Andlisis semantico Las cuatro piezas son de caracter sobrio
pero sin dejar de ser actuales, aludiendo
a una simple comunicacion del colory las
formas.

Analisis pragmatico Se mantienen en un lugar comodo entre
un publico adolescente y adulto, confor-
mando a ambos porigual.
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orquestra nacional
do porto

Tipo de publicacién/es

Marca. Afiches. Invitaciones

Autor/es
Ano 2005
Fuente de acceso Internet

Analisis sintactico

La forma controversial del iso hace que
todas las publicaciones se manejenenel
limite entre sistemay no-sistema, esto
definitivamente hace que la identidad
florezca, generando un sistema de piezas
sintacticamente abiertoy posmoderno.

Analisis semantico

El concepto”posmoderno” es el que mas

late en las publicaciones de esta institu-

Cion. Lo cual es consecuente de su arqui-
tectura.

Analisis pragmatico

Las publicaciones de esta institucion
muestran un lenguaje Unico con su pu-
blico. Dicho lenguaje se genera en primer
lugar porla arquitectura posmoderna,
generandole al lugarefio una sensacion
de distincion ante otras ciudades euro-
peasy, al turista, un nivel de intriga que
hace que se sienta involucrado con la
visita del lugar.




- Antecedentes indirectos

Revista Crisis
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Tipo de publicacién/es

Revista

Autor/es Diseno editorial: Martin“Rata’Vega,
Diana de la Fuente

Ano 2011y 2014

Fuente de acceso Recoleccion personal

Analisis sintactico

El disenio editorial se caracteriza por el buen
manejo de blancos; el color tipografico es
considerado suave 0 poco contrastante
con el colordel papello que hacequela
lectura sea facil; las fotografias de caracter
‘cotidiano” marcan la identidad de la revis-
ta, en todos los casos éstas ocupan un gran
porcentaje de la pagina; Se utilizan siempre
dos colores para lainformacion: el negro
para el texto general y otro para titulosy
destacados.

Analisis semantico

El'uso de pocas tipografias y muchos
blancos, entre otras cosas, hace gue se
diferencie de su competencia, dejando una
impronta cultural seria.

Analisis pragmatico

Ademas de su marcado lineamiento ideo-
l6gico, esta revista es considerada fiel

por su publico, por ende mantiene una
comunicacion particular para con ellos
majenando un nivel deironiay sutileza
muy caracteristico.
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1.9. Definicidn de objetivos

General
Generar, a partir de la nueva imagen, un punto
estratégico de turismo de la provincia de San

Juan con intereses nacionales.

Especificos
Poner en valor a la institucion a través de sus

actividades a nivel nacional y provincial.

Insertar a un nuevo publico (no especifico) al
conocimiento de Complejo Cultural Auditorio

Juan Victoria.

Fomentar las actividades, por medios y piezas de

comunicacién visual, a la diversidad de publico.



2. PRESCRIPCION

2.1 Estrategias

De comunicacion

Diversidad. Por medio de este concepto se
puede asociar a los géneros y estilos musicales,
alos instrumentos, y a la diversidad de publico

gue se espera.

Creativa
Se considera la fusién de la arquitectura
moderna y el barroco, por medio del

movimiento artistico “Neobarroco Posmoderno”.

Programa de disefo
- Marca
Normativa de uso
- Cartel Principal (en la institucién)
- Papeleria Institucional
Papel membrete
Sobre
Tarjeta personal
Carpeta A4
- Catélogo informativo
Historia del Complejo Cultural
- Publicidades p/revistas de interes cultural
-Via publica
Gigantografias
Chupetes
Afiches
- Merchandising (objetos promocionales)
Anotadores
Remeras
Utiles: gomas, lapiceras y lapices
- Difusion virtual
web oficial

fanpage
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3. SOLUCION

3.1 Anteproyecto

Marca
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AUDITORIO
JUAN VICTORIA

COMPLEJO CULTURAL

Esta propuesta contaba con todos los requisitos
que se buscaban, sintactica y semanticamente,
pero la simpleza y la universalidad de la forma
del iso hacia que perdiera originalidad, por
ende, empezaba a cuestionarse si correspondia
directamente con el rubro. Por dicho motivo se

decidié seguir incursionando sobre dicha forma.



AUDITORIO
" JUAN VICTORIA

COMPLE)JO CULTURAL

Con los cambios morfolégicos realizados en el
iso se pudo llegar a una respuesta mas original
y fiel con el rubro y los conceptos deseados por

el proyecto.



RGANO

DE LA UNS)

AUDITORIO
JUAN VICTORIA
25 de Mayoy Urquiza

‘&:

En esta primer instancia se pretendia generar
composiciones que se relacionen de manera
explicita con el Nerobarroco Posmoderno,
quedando una pieza sobrecargada de informacion,

con jerarquias confusas y desordenadas.

Afiches

Orquesta

DANIEL Wet-Eastern Divan

BARELHIJ\! BOIM

AUDITORIO
AN VICTORIA

LUCAS FERRARRI

Gr23h

AUDITORIO

HOMENAE i

PET LRV

AN WA \h

A
v A

A\ \\

necesidad de sobrecargar las piezas.

BENJAMIN ZANDER

obteniendo de esta manera también una

Orquesta Sinfonica
de Bour

000 ~UniTorio

Por tal motivo se decidié combinar algo sobrio

y limpio con algo conceptualmente “cargado’,

impronta neobarroca posmoderna pero sin la

nemouth




En estos casos cuentan con un fuerte vinculo con

fundamentos del neobarroco posmoderno, tales
como “ritmo y repeticién” dichos conceptos se
relacionan directamente con la musica, en estas
piezas se los usa para referirse a conciertos grupales,

como por ejemplo sinfénicas clasicas, etc.
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Papeleria en general
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AUDITORIO JUAN VICTORIA




4. REALIZACION

4.1. Proyecto

Piezas seleccionadas

Marca
AUDITORIO
" JUAN VICTORIA
COMPLEJO CULTURAL
Iso

Haciendo un andlisis semantico podemos tomar
caracteristicas del neobarroco posmoderno que
definen al iso, tales como ritmo y repeticién,
donde mantiene por concepto que la
persistencia de la repeticidon genera un gusto por
descubrir variaciones (esto se puede observar

principalmente en la musica).

El iso cuenta con tres partes diferentes aludiendo
a los tres materiales con el que estan hechos

los tubos (madera, cobre y aleacién de estafio y
plomo), cada cual tiene un sonido particular.

La diferencia de tamanos se puede asociar a la
diversidad, tanto de los 3.565 tubos del 6rgano
como también asi a la de los géneros y estilos
musicales, y a la diversidad de tipos de publicos

que se espera.

Logo

La tipografia Fedra Sans Std conceptualmente
humaniza el mensaje, y le agrega una elegancia
sencilla. Su morfologia representa los principios
de la arquitectura moderna donde los

elementos geométricos simples prevalecen.

Fedra Sans Std

Light

abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Book

abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Medium
abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ



- Proporcion

- AUDITORIO

25 %

~ JUAN VICTORIA

40 %

s0x | COMPLEJO CULTURAL

- Tipografias y ajustes épticos

. AUDITORIO
JUAN VICTORIA

Fedra Sans Std Book | COMPLEJO CU L TURAL

Fedra Sans Std Light

Detalle

La gran contraforma generada
por las letras“CT" fue el punto
de partida para hacer los
demas ajustes épticos. Ycon el
objeto de que no sea una
molestia para el ojo la unién de
dichos signos, se decidi6 cortar
la“C" en su parte superior.

Area de resguardo o seguridad

AUDITORIO
" JUAN VICTORIA

COMPLEJO CULTURAL

- Tamanos minimos

m " J’LEJLARI\}-ETB(I)%|A m - JUARVRRSRiA 00

COMPLEJO CULTURAL




Colores institucionales

Y: 100

M: 100

C:100

Conceptualmente la eleccion de esta paleta
cromatica se relaciona con el Neobarroco

posmoderno.

Si se analizan puntualmente las piezas graficas
de los eventos de la Sala Juan Victoria se podra
observar que en ellas abundan los colores
oscuros y apagados, y como el propésito de
este proyecto es desestructurar visualmente a
la institucion para abarcar desde el turismo a
un publico mas generalizado, se consideraron
apropiados a los colores con mas luz y vivos del

modo de color de impresion.

Existes parametros graficos que resolveran el
debido uso de estos colores:

- Marca: solo se colocaréd en negro o blanco.
Dependiendo del contraste.

- Se empleara el uso de los colores de manera
individual, es decir que se usara sélo uno por
pieza grafica (combinado con los valores negro
y/o blanco).

- El uso de los mismos sera s6lo en plenos y/o
combinados con imagenes pixelares, pero en

ninguno de los casos generando degradé.



Cartel principal

Este se realizara en corporeo con un espesor
de 12 cm, recubierto con un esmalte sintético
blanco para protegerlo ante la intemperie.

La parte inferior se colocara con pegamento
especial y la superior se amurara con una

estructura por letra con hierro del @ 6.

AUDITORIO
UAN VICTORIA

COMPLEJO CULTURAL

UAN \ VICTORIA|

§ COMPLEJO CU L"II'U,-RAL



Afiches verticales y horizontales
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Afiches contextualizados
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AUDITORIO
JUAN VICTORIA

Sura U

St DirectordelAuditario Juzn Victoria sanjuan, 10 ds rouiembredaong
Ing. BUSTELOAlberto

Mossitatize nimperum alit, soluptatecti blam Iaturem harunt quasper oreheri-
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exesdi nis dollab is asimil enimusvolupta temedi asitemn eaquo quae. Ruptaset
‘ommodi quaepre ctibusa comnis maio dolupta epaliant, nobit alique quibus
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ius, evel endus quis quo molorae conectiist, ComNIMa iarest inimi, alic tam. Acim

autfuga. 1582 volupidus.

Director delAudicorio juanicceria Mors. deTurismory Cultura
Ing. BUSTELO Alberto ELZONDO Dants

Papeleria institucional

Membrete | Sobre

AUDITORIO
" JUAN VICTORIA

AUDITORIO
JUAN VICTORIA

a5 de Mayo s




Tarjeta personal | Carpeta A4

oo

AUDITORIO
e ]‘UAN VICTORIA

e cur

Sec deCultura- Ministerio de Turismo
VCultUra de 8 provineia de San juan

Arq. ZulmaVirginia Invernizz

CantroCivico = iso| &*Moduls
26423066401 6602
ainvernizziz@yahoo com ar

AUDI

TORIO
v RIA
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Publicidades de pagina completa
para revistas de interes cultural

‘COMPLEIO CULTURAL

P | UDITORIO
OO0 - HiRIRER ‘ =2 OO0 - BRTRRR.

El Auditorio Juan Victoria es
considerado, por la acustica de su
salay suimponente drgano de
tubos, uno de los polos culturales
mas importante del interior del pais.

El Auditorio Juan Victoria es

25 de Mayo 1215 -0- 5400
Ciudad de San juan | Argentina
Auditorio Juan Victoria |

considerado, por la actstica de
susala, uno de los polos culturales
mas importante del interior del pais.
Su escenario permite la actuacion de
una orquesta sinfénica y un gran
coro en forma simultanea

25 de Mayo 1215 -0- 5400
Ciudad de San Juan | Argentina
Auditorio Juan Victoria K
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Publicidad contextualizada
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Merchandising (objetos promocionales)

- Anotadores | Utiles: goma, lapiz y lapicera

AUDITORIO
JUAN VICTORIA

AUDITORIO
JUAN VICTORIA

ECRIITN— - My 0o-wrovo |




-Remera | Etiqueta de remera

"X

AUDITORIO
= JUAN VICTORIA
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- Bolsa de papel

AUDITORIO JUAN VICTORIA

25 de Mayo 1215 oeste 5400 Ciudad de Sanjuan




Catédlogo informativo

Tapa Contratapa

Doble pagina (interior)

ditariouan
)

Se ubica frente al Parauede Mayo

AbiertaAldo Cantani
=nlaciudadde Sanuan, oo

Ludwigsburg, Alemaia, con

todos los adelantos &
ignificaban para a época

s exquiita gama tonales pro-
ducida por tubo:
dan o sanidos graves

Seinaugura en g7 siendouna 3 Juve

bra (nica por sus caracteri: dad Nacional de
enlaArgentina. Abergaa s taml i

s grupes dem

lemadera

L e Misica
Lida por 18 avlas trata-
isos, quel oy plomoafin
nidobrillante

3.565




Catélogo informativo
Grilla constructiva ;cémo determinar la caja?

Uno de los criterios de disefio editorial mdas importante es el uso de la caja, en ésta (particularmente)
se decidi6 que ella va a ordenar el texto pero sélo cuando éste actie como tal, es decir que cuando
las palabras funcionen como imagenes y las imagenes requieran de diversas composiciones, no

necesariamente la caja va a regir sus condiciones.

1.Trazar las diagonales de las pagina y sélo una

diagonal de la doble pagina.

Rectéangulo Aureo

4

2. Marcar un circulo con el compas, generando
la estructura del rectangulo aureo. Luego trazar
una linea que una la parte irferior derecha del

rectdngulo con la mitad de la doble pagina.

/

Colocar aqui
el compas



A B
®
Punto de -\
referencia
®
¢ |

3. El punto de referencia marcard la ubicacién de la caja en la pagina. Los puntos A y B determinan

el ancho de la cajay los puntos Ay C el alto de la misma.

400 mm

200 mm

El catdlogo se imprimira en Offset Digital. La tapa y contratapa sobre papel Markkato Fineza
de 120 gr/m2 color avorio, y el interior en papel obra opaco de 75 gr/m2. La unién de la tapa 'y
contratapa con el cuerpo del catdlogo se hara con cartulina del color pertinente al contenido. A

modo de pos prensa se guillotinaran los sobrantes.



Fanpage

H Auditorio Juan Victoria  Inicio

facebook =

| reciente

=)

Auditorio Juan Victoria ) Me gusta |

A2 a-2

Ubicacién
Se ubica frente al Parque de Mayo y al Estadio Abierto Aldo Cantoni en la ciudad de San Juan, ocupando e
- w7272 [~

una extension superior a los 25.000 m2, cuya superficie cubierta es de 6.880 m2.

Informacién

m Auditorio Juan Victoria =
31 de agosto -

La Sala de Conciertos Juan Victoria fue creada especialmente para la
difusin de la msica. En este sentido, es el escenario mas importante de Paula Camenforte
la provincia de San Juan, y sin duda uno de los mas importantes del pais.
Vero Puebla

Las 976 butacas de la sala estan distribuidas en declive y disefiadas para
permitir a sus ocupantes apreciar los espectaculos comodamente y con la

misma calidad sonora desde cualquier sector.
MarIn
—

m Auditorio Juan Victoria
31 de agosto
FRANCISCO MIGNONE 16 valsas para fagote solo

Sabado 15 de noviembre a las 22.00 h
Sala Juan Victoria

m .

Ya no me gusta * Comentar * Compartir
Y A Orugo, DG Vale Ribes, Daniela Paula y Andrea Victoria Minguez les
gusta esto.

00 Esbe

35 personas vieron esta publicacién

Auditorio Juan Victoria
OO0 - 25 de agosto
Me gusta - Comentar - Compartir

& Difundir publicacidn v

16 personas vieron esta publicacién



Parametros graficos a tener en cuenta para todas las piezas del sistema

Formatos
Se establecen como formatos de afiche: A4, A3, A2, 100x70 cm, séxtuples y chupetes. Cualquier

formato puede usarse en vertical u horizontal.

Tipografias
La informacion del Complejo Cultural Auditorio Juan Victoria (direccién, teléfono y/o fanpage) debera
ir en Fedra Sans Std. Los datos referidos al artista y/o evento podran ir en otra tipografia siempre que

ésta sea sans serif, a menos que dicho artista y/o evento posea una marca con otras caracteristicas.

Jerarquia

1° ;Dénde?

2° ;jQuién/es? y/o ;Qué?
3°;Cuando?

4° Comitente y/o sponsor

Se espera que en un futuro sélo el iso colocado

en la parte superior indique el lugar.

AUDITORIO
" JUAN VICTORIA -

Zander Zander

Orquesta Sinfonica Orquesta Sinfonica
de Bournemouth de Bournemouth

MINISTERIO MINISTERIO
DETURISMOY CULTURA DETURISMOY CULTURA
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Iso
Debera estar centrado en la parte superior, el tamafo del mismo dependera de las proporciones de la

publicacion, véase el ejemplo siguiente.

Para saber el tamafo se debera hacer la siguiente relacion: si el afiche es vertical el iso ocupara 5

veces el ancho. Luego para saber la ubicacion se bajara del margen superior 1y 1/2 su tamano.

Los margenes seran dados por
este espacio generado por el iso.

MARGENES
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Si el afiche es horizontal, el iso ocupara 9 veces el ancho. Luego para saber la ubicacién se bajara del

margen superior 2y 1/2 su tamafo.

Los margenes serdn
dados por este
espacio generado
por el iso.

MARGENES

Se aplican los mismos parametros para publicidades de revistas, flyers, entre otras publicaciones.



Insumos graficos
Cuando éste sea pixelar se tomaran decisiones monocromaticas combinadas, o no, con los colores
institucionales, dependiendo de dicho insumo. En caso de que sea vectorial se tendra en cuenta el
estilo del insumo con el objeto de incorporar, o no, los colores institucionales. En las dos situaciones se
considera la composicion de la publicacion en toda su totalidad, es decir, que si en alguin caso especifico
no se puede hacer uso de los colores institucionales y/o los recursos graficos que hacen a la identidad

de lainstitucion se utilizard la tipografia como imagen, ajustandola a dichos recursos visuales.

m :

Zander

Orquesta Sinfonica
de Bournemouth

ISTERIO
YCULTURA

Zander

Orquesta Sinfonica
dé Bournemouth

MINISTERIO
DE TURISMOY(CUERURA
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Justificados del texto
La justificacién en bandera (derecha o izquierda) del texto también hace la indentidad del Complejo

Cultural, en todos los casos se buscara una relacion con el iso o la marca.

En caso de que el evento no tenga imagen se acudira a los criterios empleados para las actividades

internas del auditorio.

Parametros graficos para las actividades internas del Complejo Cultural
Las actividades se dividirdn en tres grandes grupos, sin distincién de orden: solistas (de piano, oboe,
etc.), grupales (orquestas sinfénicas, coros, etc.) y érgano (todas alas actividades de la catedra de

6rgano de la Escuela de Musica).

En los tres grupos se emplearan los pardmetros graficos mencionados anteriormente, segun cual
convenga dependiendo de la publicacion, pero de manera semantica se hard distincion entre ellos,
acudiendo a diferentes recursos sustituyendo las tipicas imagenes literales por otras mas metaféricas

con el objeto de acrecentar la funcion fatica de la publicacion.

En el grupo“solista” se buscardn imagenes de animales, en el de “grupales” imagenes de
instrumentos y en el grupo “érgano” imagenes organicas. Esto ayudara a expandir los limites del
publico meta del Auditorio, porque sintacticamente las piezas gréficas podran ser familiarizadas por

diferentes grupos sociales interesados en el turismo, la cultura y la musica.

Solista grupal dérgano
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Solista

La eleccién de la cebra, en este caso, responde
por medio de la retérica de metéfora a un solista
de piano. Existen dos componentes claves:
primero considerando que el evento es de un
solista, se decidié colocar sélo un animal. Y
segundo se asign6 como animal a una cebra por
la similitud cromética (blanco y negro) que tiene

dicho animal con las teclas del piano.

W Auditorio Juan Vict ori

grupal

En este caso, lo fatico del afiche es la repeticién gradual del instrumento, dicho efecto se lo relaciona

directamente con la definicidn de “ritmo y repeticién” del Neobarroco posmoderno.



érgano

Los afiches se reproduciran con el sistema de
impresion Offset por cuatricromia sobre papel
obra semimate, desde 110 hasta 200 gr/m2 de

espesor (dependiendo del tamano).
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Esta pieza grafica representa metaféricamente
por los cactus a los tubos del 6rgano de la

sala Juan Victoria. Por ello se puede aludir a
conceptos tales como pluralidad, regionalidad y

originalidad.
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